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Onsoz

Yakinda sinemanin bir endistri degil sanat olduguna kimseyi inandiramayacagiz. Zira “Sinema
Endustrisi” silindir gibi her seyi ezip geciyor. Sinema Urinlesiyor. Reklam bitcesi, tirev Grlinlerin
satisi derken insanlar otomobil {retir gibi film URETMEYE basladilar. Belki en acisi da “sinema teknigi”
one cikarken sinema sanatinin unutulmasi. Sanatin makinelerle yapildigini zannedenler artiyor:

“.. Ne adamlar var. Bana soruyorlar “sen ne marka makineyle fotograf cekersin?”
diye. Fotograf makineyle mi cekilir? Simdi en iyi, en gelismis daktilo bende olsa en
biiyiik yazar ben mi olurum? Roman daktiloyla mi yazilir? Arkadas fotograf kalple
cekilir. Ben Singer dikis makinesiyle de fotograf ¢cekerim. Sunlara bak! Aliyorlar
Canon’u, Nikon’u ellerine, yola diisiiyorlar. Bir kéylii gérdiin, dur! iki sip sak, tamam.
Koyun siiriisii mii gérdiin? iki sip sak, tamam. Ben bir cobanin resmini ¢ekeceksem
onunla oturmaliyim, birlikte yemek yemeliyim, gece ¢adirinda kalmaliyim... Onu
tanimaliyim. Fotografini ancak ondan sonra gekebilirim ...” (Ara Giiler)

Cok sukar hala “iyi bir film” ile cok satan bir sabun veya gazozun farkini bilenler de var. Cok sikir hala
ustalar karh projeler yerine giizel filmler yapmaya calisiyorlar.

Derin Diisiince yazarlari da “Insan’siz Sinema Olur mu?” kitabindan sonra yeni bir sinema kitabini
daha okurlarimiza sunuyorlar. “Oteki Sinemanin Cocuklari” adli bu kitap 15 yénetmenle bulugmanin
en kolay yolu: Marziyeh Meshkini, Ingmar Bergman, Jodaeiye Nader Az Simen, Frank Capra, Dong
Hyeuk Hwang, Andrey Rublyov, Sanjay Leela Bhansali, Erden Kiral...
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Saskin Kopekler / Stray Dogs, Marziyeh Meshkini (Suzan Nur Basarslan)

Adam gibi sicamiyorum bile... Bombalariniz karimi ve kizimi

”

"...Eger kuzeye dogru isersem Amerikalilar giineyi ele gegiriyor.
Eger giineye dogru isersem Ruslar kuzeye dodru ilerliyor. S I R/.\y DOSS
g

oldirdi. Simdi gelin kafama iseyin lanet ugaklar!...

Bu climleler Afganistan’da, anne ve babasi hapse giren ve bu
yuzden sokaklarda kalan, sicak bir yer bulabilmek icin ki bu
hapis anlamina geliyor, hurda bir arabaya girerek televizyon
izleyen Zahit ve Gol-gohatai’yi yakaladiktan sonra Gzerinden
gecgen ugaklara bagiran igin yaslh bir adamin sozleri. Asil traji-
komik olan Gol-gohatai’'nin hemen ardindan gelen ciimleleri:
Zahit, buraya gel. Bu adam bizi hapse falan géndermeyecek.

Filmde, babalari Taliban igin savasirken 6ldi sandidi igin
yeniden evlenen annelerinin, babalarinin dénidsinden sonra
hapse gonderilmesi ylziinden babalarina annelerini
affettirmeye calisan ve ayni zamanda babalari da hapiste
oldudu icin hayatta kalmaya cgalisan iki cocugun hikayesi anlatiimaktadir. Gece mahkumu olarak
hapiste kaldiklarn slre zarfinda disar gikabilen ve galisan cocuklar, bu kalislari yasaklandiktan sonra
emin bildikleri hapse girebilmek icin verdikleri gaba, babalarina annelerini affettirmeye galismalari,
geri planda savasin altlst ettigi bir cografya ile aktariimaktadir. Kisisel hikayeye yedirilen sosyal
gerceklik. Gobahi'yi andiran yénetmenin ondan farki daha sicak bir Gslubu benimsemis olmasi.

Ekmek calarlar, dayak yerler; inek kafasi galarlar, dayak yerler... Kimse onlari hapse géndermez.
Hapse gidebilmek icin filme gitmeleri tavsiye edilir. Vittorio De Sica’nin yonettigi ve 2. Dinya savasi
sonrasi Roma’sinin ekonomik zorluklar iginde yasayan iscilerinin hayatini anlatan sosyal gergekgi bir
film olan Bisiklet Hirsizlari filmine iki bilet alirlar ve gisedeki adam sunlari sdyler:

Bu bir sanat filmi. Ortasinda ¢ikarsaniz paranizi geri vermeyiz... bisiklet hirsizi hakkinda ama hig
doévis yok. Cok sikici. EGer adam gibi bir film izlemek istiyorsaniz kardesimin sinemasina gidin. Her
gece bu lanet film bittiginde uyumadan énce adam gibi bir film izlemek icin ben de oraya
gidiyorum.

Filmi taklit eder gocuklar, hirsiz olarak annelerinin hapishanesine gdnderileceklerini zannederek.

Ancak hapse sadece Zahit génderilir arkasinda kosan kardesini yalniz birakarak ve goézu yasli,
hapishanede annesinin yanina gitmek igin caresizce seslenerek... ayaklarini yere vururken diger
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cocuklarin ayak sesleri doldurur ekrani ve anlar ki izleyici annesinin yanina gidebilmek igin hirsizlik
yapmak zorunda kalan gocuklarin hikayesidir film.

Yonetmen filmi Gol-ghotai’nin Zahit’in ardindan kostugu sahnede birakilsaydi cok daha etkili bir
sona imza atmis olurdu ve filmin Gslubuna daha gok yakisirdi. Dramin dozunu ve belki de etkiyi
arttirmak igin uzatilan son.

Hayat filmlerdeki gibi degildir, anlattiginiz gercekler lizerine bile kurulu olsa. Kurgunun size
sundugu kurgulayanin vermek istedigidir ve filmler size ¢c6zim 6nermezler, eder onlari taklit ederek
dinyanizi kuruyorsaniz. Onlardan etkilenebilirsiniz, onlarla gok sey anlatabilirsiniz ama onlar taklit
ettiginizde, karsiniza gikacak olan senaryo onlarin cok disinda olacaktir, niyetiniz ne kadar halis
olursa olsun.

Hayal perdesi hayal ettiginizin disindaki gerceklikle ylzlestiginiz hayat perdesine sadece dokunur,
ona dair sorular sorar, onu anlamaya ve anlatmaya calisir ama size ¢ézim 6nermez. Cinku sizin
senaryonuzun sonu sizin istediginiz sekilde bitecek diye bir kural yoktur ve senaryonun yazicisi
sonunu size asla 6nceden géstermez/izletmez. Ama su da unutulmamali, herkes kendi
senaryosunun bas oyuncusudur baskalarinin izledigi bir filmde. Filmin elestirisi ise sonun
baslangicinda size sunulur ama filminizi yeniden cekme sansiniz yoktur. Ama iyi bir filmse, sikici bir
sanat filmi gibi bile olsa hayatiniz, hangi éduller elinize sunulur, kim bilir? Cannes, Venedik, Berlin...
daha fazlasi?
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12 Ofkeli Adam (Bilal Habes Evran)

Insanin kendisi adina karar alamayacadi, hakkinda gelisebilecek biitiin olaylarin baska birinin ya da
birilerinin elinde oldugu anlarla karsilasabilir. Hastaneye yolumuz distiiglinde en iyi doktoru isteriz;
clinkd bizim hakkimizda karar verecek, bize bir tani koyacak kisinin isinin ehli oldugunu bilmek
isteriz ya da bir avukata ihtiyac duydugumuzda cevvalinden olsun deriz, “ipten adam alan” tabiri
bosuna tirememistir. Sairin: “insan acizdir, muhtactir, cok artistlik yapmamalidir” dedigi noktaya
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hepimiz bir giin geliyoruz. iste buna dair bir film; 12 Ofkeli Adam. Filmin basinda sadece bir kac
saniye bakislarini gérdigumuz biyiklari bile terlememis gencin bir juri odasinda hakkinda gikacak
kararin usta bir yéntemle perdeye aksettirildigi bir saheser.

Jari yapisinin yer aldidi filmler ve diziler oldukca ragbet gorir yedinci sanatta. Dar alanda, bir cok
oyuncuyu hapsederek, kamera oyunlari kisitliyken seyircinin ilgisini dliisirmeden yapitini
izletebilmek her ydonetmen icin zordur. Burada devreye senaryo giriyor. Tek bir mekanda cekilen,
tipki bu gibi filmleri tasiyan ana kolon, ne oyuncularin yetenedi, ne yénetmenin zekasi, ne de
muzigin etkisidir. Dogrudan dogruya en etkili silah senaryodur. Her gecen giin gazetelerin tglincu
sayfalarini slisleyen haberlerinin mahkeme koridorlara diisen aksinden hikaye sikintisi
cekilemeyecedi de herkesin malumu olsa gerek. Burada dipnot dismek gerekirse Tirk Sinemasi’'nin
en zayIf yani senaryodur, yonetmen olarak cok blyik isimlere ev sahipligi yapmis olmasak da,
oyuncular konusunda dinyanin sayil tlkelerinden biriyiz.

Juri'ye girmisken kisa bir not dlismeli. Tlrk Hukuk Sistemi, Franco-Germen Hukuk Sistemi’nin bir
parcasidir. Bu sistemde, avukat sanigi savunur, savcli hem sanidi sucglayacak deliller bulur hem de
sanigin lehine deliller bulup dosya hazirlar, hakim de savcinin iddiasini, savunma makaminin yani
avukatin savunmasiyla birlikte deliller 1siginda degerlendirip kanunlarin kendisine cizdigi alanda
karar verir. Burada énemli olan sey Franco-Germen sisteminin ezberci bir sistem olmasidir ve
“Hakimlerin takdir yetkisi” ve “kanun yapma yetkisi” sinirlidir. Oysa Anglo-Saxon Hukuk
Sistemi’nde de savci, hakim, avukat Gcgeni benzerdir. Fark ise hakime taninan genis alanidir.
Anglo-Saxon Hukuku, emsaller hukukudur. Hakimler karar alirken kendisinden dnceki davalara
gore karar verirler, Franco-Germen Sistemi’nde ise bu alan oldukga dardir. Parlemanto daha ¢ok
karar almak icin toplanir, kanun yapma pesinde kosmaz. Amerika’da ise duruma oldukga etkili bir
ek saglanmustir; jiri. 12 kisiden olusan bu ekip karar noktasinin son odagini olusturur. iddia ve
savunma makaminin asil muhatabi artik siradan insanlardir, zengin veya fakir fark etmeyen
insanlar, siradan insanlar juri sandalyelerinde oturdugunda artik adaletin halk katindaki vicdani
haline gelirler. Teoride muhtesem olan bu sistem, pratikte ayni etkiyi saglayamamakta malesef.
Adaletin vicdani olan kisiler, sahsi olaylari ile davali arasinda bag kurup intikam arayisina
girebilmekte ya da hukuk editiminden cok tiyatro uzmanhdi yapan avukat parcalarinin géz
boyamalarina kanabilmektedir. Bu kadar hukuk dersi yeter. Sadece filmde dikkat edilesi bir durum
s6z konusu; butln jiri Gyeleri erkek, farkh kiltirden insanlar, ama aralarinda siyahi yok. 1957 yil
Amerika’sini tanimak igin glizel bir argiman.

Insanlar genelde klasik filmlere uzak dururlar, siyah beyaz filmlerde kendilerine yabanci bir sey
hissederler belki de. Bu filmi izlemis birinden kotl film dedigini duymadim ve bu film insanlarin
klasik filme olan bakisini degistiren filmlerin basinda gelir. Hikayeyi az biraz anlattik satir
aralarinda. Yine de dlzglince bir aciklamayi hak ediyor. Geng bir cocuk babasini 6ldirmekten dolayi
tutuklanip ardindan yargilanir, kendisi hakkinda karar aslinda goktan verilmistir. Juri tGyelerine
bakarken gozindeki caresizlik asikardir. Avukati kendisini iyi savunamamis, kendisi hakkindaki
deliller yeterli géralmustir. Bunlarin cogunu film ilerledikge juri Gyelerinden dinleriz. 12 adam bir
odaya toplanir ve karar almalari istenir. Farkli farkh tipte 12 kisi aslinda karari vermistir, belki de
biri harig, bir masa etrafinda toplandiklarinda “tiz urun kellesini” kivamindalardir. Henry Fonda, ki
filmin yapimcisidir da, oynadigi beyefendi mimar karakteri ile gocugun biraz daha konusulmayi hak
ettigini belirtir. Avukatinin acemi oldugundan da bahseder. Uyeler acelecidir eve gitmek, bu giizel
gunde mahkemelerde vakitlerini ziyan etmek istemezler. Bir tanesi vardir ki tek derdi beyzbol
magcidir, cocuk falan umurunda dedildir, tek derdi cabucak karar verilmesi ve maca yetisebilmektir.
Bu arada gocugun cinayet gini yasadidi olaylar bir mizansene cevrilir. Bicak kullanmayi bileninden
gbcmenine hepsi oradadir aslinda, bitln ihtiyag duyulan araglar hafizada mevcuttur. Zamanla
kesin olan karar sorgulanmaya baglanir ve her birini ikna edecek bir karar cikar.

12 Ofkeli Adam aslinda bir tiyatro oyunudur, Henry Fonda bunun film yapilmasini istemis ve
yapimcilarindan biri oldugu filmde basroli oynamistir. Henry Fonda’nin disindaki tim oyuncular
taninmis sinema aktorleri dedildir, tiyatro kokenli oyunculardir ve filme dogru duyguyu verip
senaryoyu ustalikla tasimislardir. Yonetmen koltuguna ise Képeklerin Giint (Dog Day Afternoon),
Sebeke(Network), Serpico gibi filmlerin usta yénetmeni Sidney Lumet oturmustur. Tek mekanda
gegen film surikleyici, zeka dolu bir hikayeyi seyirciyi sikkmadan ve ustalikla anlatir. Filmin batln
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yapl taslari isini ustalikla yerine getirmislerdir. Bize de seyredilesi bir bagyapit birakmislardir.
Izlemeyenlere izlemeleri tavsiye olunur. izlemis olanlara ise tekrardan zarar gelmeyecek bir filmdir.
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Remember Me: Bir 11 Eyliil'ii Unutmayalim” Filmi (Mehmet Salih Demir)

11 Eylul saldirilar hig stphesiz Amerikan toplumuna bir travma yasatmistir. Kendi guvenli
adalarinda, savasi hep uzaklarindan tutmayi! basaran Amerikalar o gtin kalbinden vuruldu. Magrur
ve kendinden emin caddede yliriyen uzun sapkali Sam Amca, ara sokaktan aniden karsisina gikan
bir “serseriden” okkali bir yumruk yemistir. Sarsilmis, ancak devrilmemistir. Neye ugradigini sasiran
toplumun kimyasi bozulmus, ilk darbenin sebep oldugu saskinlik atlatilir atlatilmaz, yoneticiler
dikkatini “olagan suphelilerin” tzerine cevirmistir. O tarihten sonra bu olagan stphelilere neler
yapildigini, tlkelerinin nasil isgal edildigini giin be giin éfke ve nefretle izledik. isgallerin kesin
bilangonun ortaya dékilmesi ise yillar alacaktir.

Son on yilda 11 Eylul’d konu alan birkag film gekildi. Uzun yillar boyunca Vietnam Savasi Uzerine
filmler Greten Hollywood sinemasinin, 9/11 hakkinda da yakin gelecekte bolca film yapacadini
tahmin etmek zor degil. Halihazirda elimizdeki filmlerden bir tanesi, yonetmenligini Allen Coulter’in
Ustlendigi 2010 yapimi “Remember Me” adli yapittir.

Seyirci bunun politik temali bir 11 Eylil filmi oldugunu kabul etmek istemeyebilir. Zira film,
hikayesiyle, akisiyla, duraganhgiyla bastan sona romantik-dram kategorisine sokulacak tlirden. Ana
karakter Tyler Hawkins (Robert Pattinson), yazmaya ilgili, bohem bir hayat yasayan, okula ilgisiz
vurdumduymaz bir lniversite 6grencisidir. Intihar eden kardesinin 8liimiinden ve ailesinin
parcalanmishdindan babasinin zorlayiciligini, ilgisizligini ve iskolikligini sorumlu tutmaktadir. Abisine
siki bir baglilik duyan Tyler, onun ruhuyla monolog seklinde defterine tuttugu notlarla konusur. Bir
gun arkadasinin zorlamasiyla énce bir oyun, bir iddia gibi baslayan Ally Craig ( Emilie de Ravin) ile
tanismalan aska déndsur ve film bu minval Gzere surer gider.

Izleyici, dram tarzinda ilerleyen filmin son sahnelerini gereksiz bir 11 Eyliil mesaji gibi gérebilir;
sonradan yapilmis zorlama bir eklenti gibi. Ancak filmin zaten bastan itibaren bir 11 Eyldl filmi
olarak kurgulandigini soylememiz mamkuin. Aksi takdirde film, “Remember Me” ( Beni Hatirla )
adinin verilmesini gerektirecek bir dyklye sahip dedil. Eger basindan sonuna kadar 11 Eylal temah
bir film olsaydi bu kadar etkili olmayabilirdi. Nasil ki terér saldirilari Amerikan halkinin hayatinin
olagan akisini bir anda bozmussa; film de, parcalanmis bir ailenin yasadigi drami agir agir
anlatirken, hatta bir parca toparlaniyor gibi de olurken, simdi ne olacak diye bekleyen seyircinin
duygularinin olagan akisini darmadadin eden bir sonla baglanmis. Ve bu sayede mesaj cok daha
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etkili olmus. Yonetmen durup durup darbeyi son sahnede indirmis ve duygu aktarimini saglayarak
amacina ulasmis, izleyici htizinlendirebilmistir. Tabi hemen belirtmek gerekir ki, buradaki seyirci
biz degiliz, Amerikan halki. Filmi sikici bulanlara ya da alakasiz bir sonu var diyenlere su
soylenebilir: Film zaten Amerikan toplumuna hitap eden, onlarin hislerinde ve toplumsal hafizasinda
karsilik bulan bir film. Muhatabi dogrudan Amerikan halki, bir baskasi dedil.

Yonetmen zekice bir yaklasimla, son sahnenin etkisini carpma anini gostererek degil, aksine
gOstermeyerek yapmis. Boylece tek bir sahne dedil, o ana dair halkin hafizasinda ne kadar gorintl
varsa, hepsini hatirlamalarini saglayarak mesajinin giictinti arttirmayi basarabilmistir. 11 Eyldl
sabahi ugaklarin dalis yapti§i Ikiz Kulelerden birinin pencere kenarinda bekleyen Tyler, lisan-1 hal
ile tim teror kurbanlarinin feryadini seslendirmektedir. Onun sahsinda maddurlar enkaz altindan
konusturuluyor ve “Beni hatirlayin”, “Bizi hatirlayin ey Amerikalilar!” diye haykiriyorlar. O sabah
halkin ylreginde agilan yaralar bir kez daha desiliyor, kanatiliyor.

Diger taraftan ise, acilari tazelenen Amerikallarin Afganistan ve Irak isgallerinde yitip giden
yasamlari, parcalanan ve dadilan aileleri, yok olan umutlari unutmasi, gérmezden gelinmesi
kolaylastiriimis oluyor. Kendi iki sembol binasinin yikimlarina ve can verenlere odaklanip agitlar
yakarken, tim sehri harap olmus insanlarin feryatlari unutuluyor, unutturuluyor...

www.derindusunce.org Fikir Platformu




DerinDistince

Fikir Platformu

Oteki Sinemanin Cocuklari

Bir Aynilik/ Jodaeiye Nader Az Simen (Cemile Bayraktar )

"Bir giin

gelecegim ve bir haber getirecegim
damarlara i1sik sacacagim

ve seslenecedim icerden:

ey sepetleri uykuyla dolu olanlar!” Sohrap Sepehri

Asghar Farhadi‘nin Altin Ay édullid, 2011 yapimi filmi Bir
Avyrilik/Jodaeiye Nader Az Simen bilinen diger ismiyle Nadir'in
Simin’den Ayrilmasi bildigimiz ancak bilinglenemedigimiz insani iligkiler
Uzerine enfes bir sanat eseri. Film, “sanatin da bir ibadet” olduguna
sizi inandirabiliyor, filmin sonunda akliniza diisen sorularin yaninda
yumusamis bir yliregi hissedebiliyorsunuz, merhamet doluyorsunuz...

Nadir ve Simin 14 yillik evli bir kari-koca, film onlarin bosanmak igin
bulunduklari bir mahkeme salonunda tartismalariyla bashyor. Bu kisa tartisma icerisinde, sevgi
yahut huzura dair bir sikintilari olmadigini ve ayrilma nedenlerinin Simin’in kizlari Termeh’in
gelecedi ve egitimi icin yurtdisina cikmak istemesi ve esi Nadir'in Alzheimer (alzaymir) hastasi
babasini birakamamasindan kaynaklandigini 6greniyoruz.

Film ilk bakista ayrilmak isteyen kari-koca ve gocuklarinin durumu olarak goérinse dahi, biraz daha
derine indigimizde gok yonlu insani iliskilere sahit oluyoruz... Tartisma arasinda bir diyalog su:

-Nadir: Babami birakamam.
-Simin: Iyi de, o senin baban oldud§unu bile bilmiyor.

-Nadir: Ama ben biliyorum.
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Sahi iliskilerimizde, eylemleri biz mi belirleriz, yoksa muhatabimiz mi? Eder eylemlerimiz bize kim
oldugumuz sorusunun yaniti veriyorsa ki veriyor, bizi biz yapan seyler neden muhatabimiza bagl?
Bir iyilik, bir hayir yapacagimiz zaman, muhatabin bunu bilmesi yahut anlamasi gerekli midir?

Bu denli soru soruyor olusumun nedeni, insanin kendine verecedi cevaplardan ¢ok lizerine
distinmesi gerektigidir. Soruya karsi tek hamlenin cevap olmamasi gerek zira o soru 6nce
distinmeye sevktir. Sanirnm kacirdigimiz nokta bu zira filmi izleyen insanlarla konustugumda
cogunlugunda “kim hakliydi, kadin mi, kocasi mi?” sorusunun olustugunu gériyorum. Oysa
haklihda heniiz gelmedik, haklilik cevaptir, sonugtur, filmde bizi igine ceken bir tefekkilr hali var,
hem hal olma durumu var.

Filmin ilerleyen dakikalarinda, evini terk eden kadin Simin, babasini terk etmeyen Nadir ve yine
babasini terk etmeyen Termeh’in ayrilik sancisina bidytkbabanin bakimi igin eve gelen ¢alisanin
drami ekleniyor ve tim aileyi tekrardan mahkemede buluyoruz. Mahkeme filmde defalarca
kullaniimis, bir metafor olan “mahkemenin” bu denli bariz ortada olmasi ayni zamanda metafor
olmasini ustalikla gizlemesi, filmin bir baska can alici tarafi; sirekli yargilanma ve mahkeme...

Bir ailenin parcalanma drami lGzerine eve gelen bakiciyla birlikte sinif farkinin olusturdugu algilar
ekleniyor ancak film kalabaliklasmiyor. Ust siniftan birinin “zenginler ve st sinif kétidir”
genellemesine inat, tam aksi davranan bir babanin, kizinin gézindeki degerini kaybetmemek igin
cirpinisina, kisilik onuru eklenince ve baba Nadir’in soyledigi bir yalan, ummadiginiz bir anda ortaya
ciktiginda, karakterlerin tim kararliligina ragmen, siz kararsiz bir yorumcu oluyorsunuz.

Film, yurtdisina gitme, iran’dan ayrilma hayalleri nedeniyle kocasini terk eden bir kadin, babasini
terk edemeyen, Ulkesini seven bir adam, Alzheimer hastasi bir baba, bu aile iginde babasini terk
etmeyen, kendi iginde parca parca olmus Termeh arasinda kalmiyor, eve gelen bakici, onun drami
ve soyledigi yalanla bir adim daha derinlesiyor... Nadir’in s6yledigi yalan icin kizini ve babasini
gerekge gostermesi, bakicinin sdyledidi yalan igin kocasini gerekge gostermesi... Nadir’in kizina
hesap vermesi, bakicinin ise dindar bir kadin olarak Allah ile iliskisinde sdyledidi yalan nedeniyle
duydugu vicdani rahatsizlik, korku, duygusal yigin aldigi halde tim o agirlik altinda saskinlastiginizi
saniyorsunuz ancak oyle olmuyor, belki en yalin gergedi iste tam o an gorliyorsunuz:

insan verdigi kararlar nedeniyle suclanabilir mi? Olaylarin nedeni nedir, kimdir?
Hayalleri icin evliligini bitiren, kocasini terk eden, bakicinin eve gelmesini, olaylarin
biiylimesine neden olan Simin mi? Yoksa babasi igin esinin onu birakip gitmesine g6z
yuman, bu ayrilikta kizinin durumunu diisiinmeyen Nadir mi?

Hic kimse suclu degil ve ayni zamanda hig kimse hakl dedgil.

Verdigimiz kararlar, secenekler arasinda
kaldigimizda sectiklerimiz bizi “hakli-haksiz"”
yapmaz, yapmamali. Bunlar sadece
tercihlerimizdir ve bunlarla itham edilmek ayri bir
zuliim. Iste bu nedenle “Simin bencil bir es,
diisiinceli bir anne midir? Nadir hayirh bir evlat,
bencil bir baba midir?” sorusuna ne film ne de ben
cevap veremem, verirsem okuyucunun ve
seyircinin hakkina girerim. Cevabi olmayan,
sadece kisinin verecegi cevabi olan seyler gibi bu
da sizlere kalmistir. Tercihleri nedeniyle mahkdam
ettiginiz insanlari yargilarken bir kez daha
diisiinelim derim... “"Ey sepetleri uyku ile dolu
olanlar” bizler, diisiinelim derim.
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Mr. Smith va da Don Quijote goes to Washington (Bilal Habes Evran

"...Ozglirliik, kitaplarda birakilamayacak kadar degerlidir...”[i]

Don Kihote kadar hakli oldugunda birileri, nedense beser yel
dedirmeni kesiliverir. Don Kihote kadar hakli olmak ne midir?
Derdini anlatamamak ya da derdini dinletememek.
Etiketlenmek sirekli birileri tarafindan, o birileri ki strekli
baskalari hakkinda atip tutmakta ve oturduklari yerde sefa
strmekteler. Don Kihote diyorduk evet, cok sevgili Don'umuz
da inandiramamisti yel degirmenlerinin aslinda dev olduguna
kimseyi. Yel degirmenleri devdi, gérmemek igin kor olmak
gerekiyordu ya da go6zlerini kapamak, neye: Hakikate. Peki
anlatacagimiz Don Kihote kimdir ve nedir hikayesi
kahramanimizin?

Senator oldii, yasasin yeni senator!

Mr. Smith Goes to Washington filminin ana kahramanidir Mr
Smith yani Jefferson Smith; naif, yardimsever, oymak beyi,

Washington ve Lincoln’ln s6zlerini ezbere bilen bir vatansever,

cocuklarin sevgilisi, 4 sayfalik Izci’'nin Ginligu adli gazetenin |
sahibi ve yazari... Kulaga pek politikaci tarifi gibi gelmiyor degil mi? Jefferson Smith’i politikaci
yapan ve onu Don Kihote'lige iten sey bir tesaduf.

Eyaletin sanayi ve medya imparatoru Jim Taylor, size de bir yerden tanidik gelmedi mi, bir yandan
emrindeki valiyle eyaleti ydnetirken bir yandan da senatérleri istedigi gibi kullaniyor. istedigi gibi
yonettigi eyaletin senatorlerinden biri gece yarisi ansizin 6lir. Washington’da istedigi gibi at
kosturmak isteyen Taylor kendi adamlarindan birinin senatdr olarak atanmasi igin bastirir. Sehrin
ileri gelenleri ise bambaska bir ismi secerler. Jim Taylor ile halkin istedi arasinda sikisan valimiz,
tesaduflerin kalk borusu caldidi bir sirada yeni senatérimuizi bulur: Jefferson Smith. Naif ve
darist Smith’in senator olarak atanmasi bir yandan halkin gézin( boyarken diger yandan kolay
kullanilabilecedi diistiniiliip, Jim Taylor’'un isine gelecek. Isin sonunda herkes mutlu. Taylor isine
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gelen bir sanator bulur, vali arada kalmaktan kurtulur, halk da bir kurtarici bulduguna inanir.
Ardindan, tanismalar, térenler, sblenler... ve Washington treni kalkmaktadir: Elveda Jackson City!
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Saskin Ordek Washington’da

Jefferson Smith’i baskente vardiginda oldukga heyecanlidir. Mekke gérmus haci misali her yana
bakar, merakla sorular sorar, cok gecmeden gruptan ayrilip -kagip- sehri turlamaya baslar. Onunla
beraber Capitol’d seyredip bir sehir turu atariz. Sonra heykellere gelir sira: Samuel Adams, George
Washington, Thomas Jefferson, Hamilton ve nihayet Lincoln... Abraham Lincoln’e ve Gettysburg
Hitabesi'ne odaklanir burada kamera, dedesinin elinden tutmus bir cocuk hitabeyi okurken arkada
yaslica bir zenci, pardon siyahi, sapkasini kalbine goturip husuyla dinlemektedir. 39 yili heniz
siyahilerin 6zgurliklerine alisamadigi yillardir. Sehir ikiye bélinmustir aslinda. Bir yanda ruhani bir
demokrasi ve 6zglrlik kahramanlari gegidi, sanki antik gaglardan kalmisgasina unutulmus; diger
yanda ise kurnaz sekreterler, cikarci politikacilar, umursamaz basin ve ortalarinda kalmis
yapayalniz Jefferson Smith. Heyecanin ve tutkunun esiriyken goézleri, zamanla zihni bir seylerin
yanlis oldugunu kavramaya baslar. “Ben neden buradayim ve ne yaplyorum?” sorusunu sormaya
baslar. Ardindan gazetecilerin kendisine, “Sen bir senator dedilsin, sen atanmis bir kuklasin!”
tepkileri Gzerine senatorligu ve yasalari 6grenme hevesine diser. Cocuklar icin yaptigi bir projeyi
senatoya sundugunda Jim Taylor'in projelerine ket vurmus olur. Kuklanin ipleri kopar. Ardindan
karalamalar, iftiralar, komisyona ifade vermeler... Bu arada kendisini sirekli kligik gorip
asadilayan sekreterinin géziinde devlesmesi ve filizlenen ask dikkati ceker. Artik gercek bir akil
hocasi vardir: Sekreteri, Clarissa Saunders. Senatoda ddnen bitin oyunlari ve yasalarin zayif
yanlarini iyi bilen biri. Kendisinin ihrag oylamasi yapilacakken son bir kez s6éz alir.
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Ve kresendo... Sapansiz Davut, Golyat'a karsi

Her seyini kaybetmis senatoriimiiz son s6ziinl aldiginda aslinda bunda bir hile vardir. Bir senator
s6zUnU takati bitene ya da s6zl baskasina devredene kadar slrdlrebilir. Bu minvalde Mr. Smith
konusur, anlatir. Bazen bos salona, bazense sirti donlik senatérlere; ama daima dogruyu anlatir.
Taylor’l, senatérleri, dénen dolaplari, gocuklari, hayallerini, Amerika'yi, vicdani ve anayasayi...
Unuttuklarn seyleri hatirlatmak ve hakikati haykirmaktir niyeti. Sesi catallanip takati tiikenirken
senato salonu basin, izleyiciler ve blyulkelgilerle dolar tasar. Demokrasinin hem Amerika’ya hem de
dinyaya seslenisi. Kendi eyaletine ise sesini duyuramaz. Jim Taylor, cocuklari ezmek pahasina
eyalette olan bitenin haber olmasini engeller. Takati tiikenen Jeff Smith bayilir; ama vicdanlar
uyandiracak ¢ighgini atmistir coktan. Hikayeyi toparlamak adina bir diger 6nemli karaktere yer
verelim.

Bastan kaybedilmis davalarda kaybolmus bir isim: Senatér Paine

Bir yandan yonetmen, ¢lrimus dlizene bir mesih yollarken diger yanda da sistemin ele gecirdigi bir
adamin hikayesini izleriz: Senator Paine. Bir zamanlar Jeff Smith’in babasiyla bastan kaybedilmis
davalarin adamlaridirlar. Ugruna savasilacak tek dava bastan kaybedilmis davalardir, der Paine.
Clayton Smith kalemiyle gazetede miicadele ederken, Paine ise avukat olarak yanindadir. Bir glin
Clayton Smith sirtindan vurulmus sekilde blirosunda 61l bulunur. Tek bir madencinin sesini
duyurmaya calisirken, kendisine yoneltilen, risvet ve tehditleri elinin tersiyle itmis sonunda
kaybedilmis davalarin kaybedilmis adami oluvermistir.
Senatdr Paine’in Jeff Smith’i sapkasina kadar babasina
benzetmesi tesadlf dedildir. Vicdaninin icten ige sizladigini
surekli hissederiz. Artik sistemin adamidir, kaybedilecek
davalar onu ilgilendirmemektedir ve muhtemeldir ki baskanlik
avuglarinin arasindadir. Ama gegmis zamanin hayaleti olan
geng ve sapsal senatériimiiz, bilmeden derinlerdeki bir cighgi
uyandirmak Uzeredir.

Filmin gor dedigi

Capra’nin demokrasiye, basina ve politikacilara yonelik
taslamasi ve Amerikan Riyasi ve Demokrasi’sinin nasil olmasi
gerektigini anlatan bir filmden bahsediyoruz. Blylk Buhran
Donemi’nin umutsuzlugu igindeki bir halkin isteklerini bagiran
ve halki hala iyiye ve dogruya ulasabilecedi konusunda motive
eden bir yapit.

Curtmus bir sistemi, bir kisinin dlrtstligu ve inanci
mahvedebilir. Umutsuz kalmis, sisteme adapte olmus
vicdanlar ¢ozllip hakikate geri donebilir. Mr. Smith Goes to
Washington filminin, 39 yapimi bir film olmasina ragmen, Capra’nin 70 yil geriden bize seslenmeye
devam etmesiyle, glncelligini koruyan bir hikdyesi var. Washington’u Ankara ya da Paris’le
degdistirsek ne fark edecek? Hala glicini koruyan, yasayan bir hikdye elimizdeki. Demek ki dlinya
dislindigimuz kadar dedgismemis. Yolsuzluk, ¢lriimuslik, ahlaki erezyon tam gaz devam ediyor.
Bu sistemi yok edecek kisilerden birini iste bu filmde goériyoruz. Dirdst, namuslu ve ideallerine
simsiki baglanmis bir adam. Amerikali, Fransiz, Tlrk olmasi, cografyanin yeri bir mana ifade
etmiyor. Jefferson Smith sembollesiyor. Diizene ayak uydurmayacak kadar inatgi olmak, diizene
inat yasamak bir koltuga layik gorilmus herkese hatirlatiimali. Bu gibi filmler gokga bahis konusu
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olmaz; ne sinema sohbetlerinde ne de kalem erbabinin yazilarinda. Bu filmi énemli yapan ise Frank
Capra. Onu taniyip teknik kisma gegelim.

Bir Amerikan Riiyasi Yonetmeni: Frank Capra

Capra 1897, Sicilya, Italya dogumlu. 6 yasindayken Amerika’ya gé¢ eder ailesiyle. Universitede
kimya okurken Montaigne’in denemelerini ve siirlerini kesfeder. Bu olay onda yazma tutkusunu
acida cikarir. 1919 Yilinda, John Ford’un y6nettigi The Outcasts of Poker Flat filminde isci olarak
calisir. Bu film ona sinemada galisma azmini asilar. Bir gtin, bir Hollywood stiidyosunun verdigi
ilana cevap vererek sinemaya adimini atar. Kisa filmler yazar, yonetir; stiidyolarda asistan, yazar
olarak calisir. Sessiz Sinema déneminin taninmis oyuncularindan Harry Longdon ile calismaya
baslar. Ardindan anlasamayip ayrilirlar ve boylece Colombia Pictures’a katilir. Bu arada Buylk
Depresyon yillari baslar. 29 Yilindan 40 ortalarina kadar siirecek bu dénemin Capra filmlerine ve
filmlerin cektigdi ilgiye ciddi katkisi vardir. Capra’nin sinemada parladidi devir 33'te cektigi Lady for a
Day’den baslar ve 46 yapimi It’s a Wonderful Life'a kadar devam eder. Ikiser yil arayla iic defa
Akademi’den en iyi ydnetmen &diliini alir. Ikinci Diinya Savasi basladiginda, Why We

War? adindaki propaganda filmlerini ceker. Bu filmler hala klasik kabul edilir. Bu kadar ansiklopedik
bilgi yeter. Capra’nin bir de kisiligine bakalm.

Frank Capra, bir gécmenler Ulkesi olan Amerika’da, Amerikan Riyasi’'na dirlstce inanan insanlarin
belki de en baslarinda gelir. Sinemada ise en blyugudur siphesiz. Bir hayal taciri olarak bile kabul
edebiliriz kendisini. Yeni diinyaya ayak basan her Sicilyali’dan Luca Brasi olmasini beklememeliyiz
elbette. O da ayr bir Amerikan Riyasi‘dir ya neyse, konuya ddnelim. Capra, demokrasiye inanan,
Amerikan Tarihi hayrani, durlst, namuslu, galiskan, kalabaldin iginde sesi kesilmis bireye kulak
veren biridir. Bunun yani sira filmlerinde gérdigimuz bir karakter kalibi vardir. Miyazaki
evrenindeki disi kahramanlari andirir gokga. Iyidirler, duristtirler ve iyi olarak, iyi davranarak
etraflarindaki ve Ulkedeki kotulige galebe calabileceklerini gosterirler. Capra, Bliylik Buhran
dénemindeki avamin hizla fakirlesirken bazi insanlarin hizla zenginlesmesi, ahlaki bozulma ve gtig
pesinde kosan insanlari kamerasina alirken gosterdigi cesaret ve durusuyla 30’larin en popller
yoénetmeni olur. Amerikan Rlyasi zirvedeyken zirveye cikar ve rliya maskesini atip kabus ylzind
gOstermeye basladiginda ve halkin riyayi degdil; giicl, parayi sectigi vakit zirveden tepetaklak iner.
46 yilindan sonra cektigi filmlerde ne bir basari elde edebilir ne de kamerasina ve de riiyasina olan
zayiflamis inanci buna misaade eder.

Capra’nin felsefesi sikga sinisizm(cynicism)’i andirir. Sinisizm, tabiatla uyumlu, erdemli bir hayat
yasarken, gig, zenginlik, sohret ve saglik gibi isteklere sirt gevirmek, mutlulugun insanin iginde var
olduguna yo6nelik inanca dair bir felsefedir kisaca. Yonetmen hakkinda uzun bir lakirdi oldu; ama
bazi filmler yénetmeni anlatir aslinda ve bu filmleri ydnetmensiz ya da yonetmenin erdemlerinden
ve felsefesinden ayri dusinemezsin. Daha ok auteur yonetmen'lerde sikga karsimiza c¢ikan bir
durumdur. isbu sebeple Capra’yl da auteur yénetmen kabul edebiliriz (not: kendimi atesin igine
attim, bakalim odunu kim atacak lGzerime).

Filmin teknik yanina gelirsek:

Basit kamera hareketleri, gosterigsiz bir yonetmenlik ve klasik; serim, digim ve ¢déziim
bolimlerine ayrilmis bir hikaye. Capra, ne nesildasl Ford kadar yetenekli, ne de Welles gibi bir dahi.
Ama ismini Welles ve Ford’la yan yana yazdirabilecek bir ydnetmen. Sinemasinin tim gicu,
hikayelerine olan inancindan ve samimiyetinden geliyor. Bu filmi belki bir tek John Ford bu kadar
vurucu cekebilirdi. O da Capra’yla ayni seylere inandiklari igin. Hikdye, bircok blylk yénetmenin
elinde teknik bir oyuncak haline déntstp, 6zlinl ve vermek istedigi mesaji kaybedebilirdi. Buradan
Capra’nin filmlerine ruhunu ne kadar gtizel yedirdigine sahit oluyoruz. Oyunculuklara gelince
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siritan, gdze batan bir oyuncu yok. Herkes roltine hakkini vermis. Jimmy Stewart’a bir paraf agmak
lazim. Filmi bir yandan Capra’nin samimiyeti tasiyorsa bir yandan da Stewart’in mithis performansi
tasiyor. Jefferson Smith’e tabiri caizse hayat veriyor. Saskinliklari, 6fkesi, kirginligi, gtilimsemesi,
Uzdntdsl o kadar sahici ki, elle dokunulabilecek bir karakter yaratmis, hem de karikatlrlesme
ihtimali bu kadar ylksek bir karakterde. Stewart’in sinematografisinde zayif oynadidi roliine sahit
olmak glig; ama bu geng dénem performansi ayri bir isildiyor. Isik, muzikler, dekor her sey yerli
yerinde. Zamansiz bir basyapit icin her sey hazirlanmis.

Zamansiz bir basyapit

Zamansiz bir basyapit; film gdsterildikten sonra, siyasetcilerin ve baskent basininin hismina
ugruyor. Donemin fasist ve komunist devletlerinde film gosterilmiyor. Ama bir basyapit, Capra
Olene kadar bu filmin ilham verdigi insanlardan mektuplar almaya devam ediyor. Yel
degirmenleriyle/devlerle savas hic bitmeyecek ¢linkd.

Don Kihote diyorduk evet, cok sevgili Don‘'umuz da inandiramamisti yel dedirmenlerinin aslinda dev
olduguna kimseyi. Yel dedirmenleri devdi, gormemek icin kér olmak gerekiyordu ya da gozlerini
kapamak, neye: Hakikate. Adiniz Don Kihote olur, Mr. Smith olur ya da baska bir isim... delilikle
itham edilen. Ama gdézlerini hakikate kapatanlar kadar acanlar da olacaktir, her zaman.

1- Filmden bir replik

[l Mr. Smith goes to Washington, Mr. Smith
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9 Shane Acker, Hastaligini Teshis Edememek (Mehmet Salih Demir)

Huzursuzluk saati gelmis heniz iki yasindaki bir gocugu teskin
etmek icin karsisina oturttugum animasyon filmine yari uykulu
gozlerle kendimi bu kadar kaptiracagimi distinmemistim hic.
Afisini sevimsiz buldugumdan pek iltifat etmedigim ve izlemeyi
stirekli erteledigim animasyonu, evdeki film stokunun
azalmasindan dolayi biraz da mecburen seyretmeye koyuldum.
Animasyonlarda genellikle bekledigimiz bol bol gtilmece ve
edlencenin aksine gayet ciddi bir filmle karsilastim. Bununla
beraber film gorselligi ve mizigi ile cocugu, konusuyla ise beni
oyalamay!i basardi.

Ciddi dedik ama film bir o kadar da klise bir hikayeye sahip.
Insanhgin kaybettigi bir makine-insanlk savasindan sonra, bir
kiyamet senaryosunun harap olmus dinyasi iginde bir kahraman
ortaya cikip, metal canavarlarin yerylizi hakimiyetini
sonlandirmanin micadelesini veriyor. Fakat bu kahraman o6yle
alistigimiz tirden siper gliclerle miicehhez biri degil; hatta bir
insan bile degil, isimsiz el kadar bir ‘bez bebek’. Sirtina kocaman
islenmis sayi ile taniyoruz kendisini.

Kahraman 9, Gretiminin son serisi olarak diger
irkdaslarini buluyor 6nce. 9'un merakina kosut gideriliyor merakimiz. Gegmiste neler yasandigini bu
ilging irkin en yasli tyesi 1'in 6ykilemelerinden 6greniyoruz. Fikrimi tirmalayan sahneler de bu
noktada baslhyor.

Neler olup bittigi ‘flashback’lerle hizlica seyirciye aktarilirken oldukga muhkem bir 6ényargiya dayali
g6z bagcihdina sahit oluyoruz. Soyle ki: bilim ve teknolojinin cigirindan cikip insanlik igin blylk bir
tehlike olmasi sanki ancak ve sadece totaliter/baskici rejimlerde mimkinmus gibi bir yanilsama
olusturuluyor. Ylz hatlar keskin, alni acik, askeri Gniformali, bakiglari otoriter ve sert bir diktatér
basbakanin komutanlidinda/baskanliginda tlkenin militaristlesmesinin neticesinde makineler ve
teknoloji insanhg mahvedebiliyor ancak. Bu alginin tersinden verdigi mesaj cok acik: Ozgurliikgi,
liberal, demokrat bir tlkede s6z konusu tehlikenin vuku bulma ihtimali yok. Bilim ve teknoloji
6zgurlikgl oldugunu iddia eden rejimlerde ehlilestirilmis ve terbiyeli bir sekilde yol aliyor.
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Teknolojinin insanhdin basina bela olmasi, olsa olsa sadece kolektivist/militarist/komunist/fasist bir
yonetim altinda mumkuin olabilir. *9” bu yonUlyle gercedi perdeleyen bir animasyon.

Filmin ana eksenine en geng ve ilerici olan 9 ile gerici, tutucu ve bilim karsiti en yash 1’in catismasi
yerlestirilerek hikaye yuritilmeye calisiliyor. Savas esnasinda bez bebeklerin liderligini tstlenen 1
ve digerleri yikik doklik bir kiliseye siginiyorlar. 1'in saklanmak ve devaminda yasamlarini
stirdidrmek icin bir kilise segmis olmasi ile kendisinde temsil edilen sorgulamaya kapali ve
muhafazakar karakter arasinda ilging bir paralellik var.

9, 1’in tm uyarilarina ragmen iflah olmaz bir maceraperest olarak sirekli sorguluyor, miphem ve
gizemli olani merak ediyor, tesvik ediyor. Buna karsilik 1 ise, metal canavarlarin diinyasina dair
korkulardan bir duvar 6rmus ve siki sikiya uyulmasi gereken kurallarla ileri gidilmemesini
garantilemis durumda. Sonradan gelen 9, 1'e/kiliseye ilk isyan bayragini ¢ekip bir diger bez bebegi
ayartarak korku duvarlarini yikmaya gidiyor. 9 hep bir adim 6tesini, daha 6tesini bilmek istiyor;
stirekli bir eylemlilik icerisinde. Bireysel girisim ve irade glclnun bir ideoloji halinde kutsandigi
Bati’daki en makbul tipin tipik davranislarini sergiliyor.

Batinin Urettigi modern biliminin temelinde iste bu stirekli merak ve enerji dolu eylemlilik hali var.
Ne pahasina olursa olsun 6rtlyd kaldirip altindakini gérmek ona dokunmak isteyen bir tavir bu.
Kendisine ve insanlija zarari olacagini bile bile hem de. iste filmin senaryosu kendisine burada
sucglistll yapiyor ve yakay! ele veriyor. Makinelerin kontrolden cikip insanligi yok etmesine sebep
olan teknolojinin temelinde, zararli olacagi bilinse dahi yine bu iflah olmaz bilimperestlik yatiyor.
Ilging olan ise makineleri alt etmek icin gerekli olan ruh, gene maceraci 9'da temsil edilen bu ruh.
Uzerinde gesitli simgeler olan buldudu yarim kiire seklindeki cihazi ” dur bakalim ne olacak?”
dislincesiyle ona uygun ilk gérdigl yere monte edip, o en tehlikeli metal canavarin uyanmasina
sebep olan da yine bu basiretsiz ve ihtiyatsiz ruh. Film burada kendi topularina sikiyor.

Biz filmin baslarinda Bati'nin bilim hususundaki kendi had bilmezligine karsi bir 6zelestiri yapacadi
izlenimini edinirken film ilerledikce, hastaliini teshis edemedigine sahit oluyoruz. Umidimiz bosa
cikiyor. Filmde yonetmenin idealize ettigi 9'un tutumu, makinelerin insani yok edecek 6lglide
gelistirilmesine sebep olan tutumun bizzat kendisi. Anlayacaginiz bu filmde hakiki bir 6zelestiri yok;
belki boyle bir dertleri de hig yok...

S6z konusu teknolojiyi gelistiren bilim adami filmin sonlarina dogru ibra edilmeye calisiliyor. Kot
olan bilim adamlari degil, onu kot emellerine alet eden diktatorlerdir mesaji veriliyor. Bizden
inanmazi istedikleri sey kabul edilebilir gibi dedil. Bilim insanlari zannedildigi kadar masum mu
acaba? DD’ de yayimlanan “Pozitivizm” kitabindaki “Evrimcilerin i¢c Hastaliklari” baslkli yazida
Einstein’in ABD Baskani F.D. Roosevelt’e yazdigi bir mektubun orijinal metni var; atom bombasi ile
ilgili. Siyasi bir karar vericinin aklina nasil karpuz kabugu dustrirmus bir bilim adami, gayet net
gorlyorsunuz. Bu hususta bir baska carpici 6rnedi gegen yil vizyona giren Charles Ferguson’un
yonettigi “Inside Job” isimli belgeselde gdriiyoruz. Kiiresel krizin sebep ve muhtemel sonugclarini
konu eden bir belgesel. Dinyanin en taninmis ekonomi bilim insanlarinin krizdeki rollerini tim
ciplakligiyla ortaya koyuyor. Banka ve finans kurumlarinin denetiminin gereksizligine yoneticileri
ikna etmeler, Ulkeler ve sirketler hakkinda yalan yanlis dizmece raporlar vs...

“9”, Bati'nin kendisi hakkinda samimi ve gergekgi bir 6zelestiri yapmasinin ne kadar zor oldugunu
gbstermesi bakimindan iyi bir 6rnek teskil ediyor. Film (zerinde distnlrken su sorulari tekrar
sordum: TlUketim toplumunun her zerresine bulasik haldeyken hakiki bir tiketim toplumu elestirisi
yapilabilir mi? Kapitalizmin tam gobedinde gobek atarken esasli bir kapitalizm elestirisi yapilabilir
mi? “Vicdanli kapitalizm”, "OWS ( Wall Street'’i isgal Et)” tartisma ve eylemlerinin yapildigi bir
konjonktiirde bu ve benzer sorular da sorulmali bizce. Clnki bu sorulara verilecek cevaba gore,
meseleye nispeten disaridan bakabilen disunurlerin fikri ve entelektlel gabalarinin siniri ve yénu
hakkinda bir ufuk olusacaktir.
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Yaban Cilekleri Smultronstillet (Suzan Nur Basarslan)

Nasil romanlar hayati yeniden kurgulamaksa insan da tipki bir yazar gibi anilarin
kurgular, o kadar da mutlu degildir o anda, ¢ok da giilmemistir aslinda, o ciimleyi de
dememistir... yalanlar katar anilarina ve ashnda, simdi; gegmis’ini inga eder. SNB

Yaban Cilekleri Ingmar Bergman’in 1957 isvec¢ yapimi filmi. Fahri
unvan almak igin yolculuga cikan Profesdr Isak Borg’un bir ginin
anlatan film, bu bir giin Gzerinden Borg’un hayatini, hayatindaki en
onemli anlari, modern ¢agin en énemli sorunsalini Borg/birey
Gzerinden anlatir. Filmde zaman dogrusal ilerlerken, Borg’un
gecmisine yapilan yolculuk ve riyalar bizi G¢ ayri zaman dizleminde
tutar: Simdi, gegmis ve zaman-Usti. Borg’un hesaplasmasini
yansitan bolimde(riya-mahkeme) zaman kolektif bilingdisi(Jung’un
tanimladidi sekilde) alana tekabul eder ki bu alanda biz zaman
olgusunun bellek alanindaki farkliligini/zaman-utsttligina fark
ederiz.

Filmde rldyalar birgok islev yuklenir. Bunlardan ilki, Profesér Borg'un L_- ——
riyasinda gordugl akrep ve yelkovani olmayan saatle (annesinin I’-im
evinde bu saatle karsilasir ve onun babasina ait oldugunu 6grenir,

riya gercege doner); 6lim imgesinin nesnelesmesi ve bunun riiya/fizikotesi/bilingdisi boyutta
kalmayip biling diizeyine aktariminin saglanmis olmasidir. ikinci islevde, Yaban cilegi ve riyalar,
Bergson’un memoire involontaire dedigi alanda, yani istengsiz bellekte Borg’u an(i)lara tasir.
Burada tetikleyici unsur, yaban ciceginin gegmise ait bir an’i hatirlatan mutluluk, kalabalik,
paylasim, ayrilik... gibi i¢ ice gecmis duygulari ve yasantiyl imleyen bir gdsterge olmasi; 6lim
dislincesi ve yalnizlasmanin imgeler aracihdiyla bir rilyada Borg‘un biling diizeyine yansimasidir.
Ancak surreel alana aittir bu kisim, hakikatin alanina gecis yapamaz.

Uglincii islev, ki sosyal alandaki en énemli tespiti icerir burasi. Birey (izerinden modern insan tipinin
tespit edilmesi ve modern insanin elestirilmesidir.

Tann size bir yliz vermis, siz kendinize bir tane daha yapiyorsunuz, diyor ya Hamlet Ophelia‘’ya,
maskelerinden siyrilan bireyin sorgulama alanini imler riiyalar, gerceklik’i fiziki alandan dedil,
slrreel alandan filmin akisini/devinimini/hareketini saglayan ikinci bir islevsellikle verir. Borg
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riyasinda giremedigi mutlu evin birden kendi mahkemesine dondiginid ve sinavda oldugunu fark
ettiginde, cevaplarini bilmedigi sorularla ylzlestiginde ve hatalariyla, caresizce kendini savunmaya

galisir. Yasgh bir adamdir ve adil olan daha hassas
davraniimasidir kendisine. Oysa kendisiyle ylzlesir, hatalar
coktur:

Duygusuzluk, bencillik, acimasizlik...

Insan olmada ‘Yetersiz'lik...

Modern ¢adin insaninin kiictik ama 6nemli hatalari.

Ceza: Yalnizlik. ¥ : , ‘L
Ll

Baskalarindan kaynaklanan dedgil, bireyin kendi tercihi sonucu yasamak zorunda kaldigi yalnizlik.
Bilgi ve bilmek igin uzaklasilan toplum, dederler, sevgi... Ne kadar bilgi/bilmek yeterlidir, bilgi neleri
degistirir, neler kazandirir, neler kaybettirir, ne kadar bilmek yeterince bilmektir? Bu sorulara
cevabi Sara verir:

“O kadar ¢ok sey biliyorsun ama aslinda hi¢bir sey bilmiyorsun.” Modern insanin yazgisina ayna tutar bu ciimle
ve onu elestirir; 6limden korkan, kabullenemeyen, bilim adina her seyi arkada birakan ve
yalnizliga mahk{im olan bireyi sorgular.

Yaban Cilekleri’'nde(Ingmar Bergman) Sara’nin soyledigi: O kadar ¢ok sey biliyorsun ama aslinda hicbir sey
bilmiyorsun, cimlesinin benzerini iki yil sonra Hiroshima Mon Amour’da (Alain Resnais) Elle
soyllyor: Bildigini samiyor insan, sonra bakiyor ki hi¢ bilemiyor. Cagimizin hastaligi, bildigini sanmak ve
bilmedigini sdylerken ne kadar cok sey bildigini imleyen kibir...

Ya ¢6zim?
Yénetmenin, bu yalnizliga karsi gikan tutumuyla dikkati geken Marianne ile sundugu ¢6zim su:
“Ve icimdeki bebegi diisiindiim. Nesiller boyunca sogukluk, oliim ve yalnizlik disinda bir sey yok. Bu, bir yerde sona ermeli.”

Peki nasil? Yonetmen buna net/direkt bir cevap vermese de, Yaban Cilekleri, temel bir
tamamlanmamigslik hissi veren, yarim kalan, analiz eden ama hikayeyi orada bitiren Kafkaesk bir
film olsa da, aslinda Borg’un yaban cilekleri ile iliskisi c6zime dair ipuglari barindirir icinde. Yaban
cilekleri gegmise ait huzurlu, mutlu, kalabalik zamanlarin, gegmisin glizel pargalarinin temsilidir.
Arayis, aslinda gegmise dedil, gegmiste yasandigi distinilen paylasima, aileye, huzur ve
mutluluga’dir. Paylasim, aile, huzur ve mutluluk...un temsili olan yaban cilekleri, yalnizlikla
cezalandirilan bireyin uyanisinin imgesi ve yalnizliginin ¢gézimudur.

Filmde modern insana bakis, sadece yalnizlik baglaminda irdelenmez, Victor ve Anders’le Tanri-
bilim iliskisi; bir rahip ve doktorla din ve bilim ayriminin vurgulanmasi; gengligin sirgit tartismasi
olan bu konunun aslinda insanlari ayirir gibi gésterirken onlari bir arada tutmasi; Sara’nin modasi
gecmis olani/rahibi degdil de maddi olani tercih etmesi ve gegmisteki Sara’nin izledigi yoldan gitmesi
ile ginimuzde ylceltilen dederlerin edlence ve maddiyat olmasi... filmde karsilasilan diger
ogeleridir modernizmin. Zitliklara dayal, prior ve pasterior alanin kesin gizgilerle ayrildidi, maddi
zevklerin Gstin gorildigi... yeni anlayis. Borg’a sorulan Tanri mi-bilim mi sorusunda, Borg’un
kagak cevabi. Alay edilme korkusuyla séylenmek istenenin gizlenmesi ki Bergman’in tGglincii dénem
filmlerinin elestiri noktasi da tam burasidir.

Filmin en 6nemli 6zelligi, modern insanin tespiti ve elestirisinin yaninda zaman algisina bakisidir.
Zaman algisinin farkhilidi insanin gegmisine ait bakisini da degistirmektedir.
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Gegmis nasil dedisir?

“Iinsan kendi kendisine karsi tiimiyle icten olabilir mi?... Heine 6z yasam 8ykiisii yazmanin hemen
hemen olanaksiz oldugunu, insanin kendisinden s6z ederken birtakim yalanlar katabilecegini
soyler.”(s.55) der Yeraltindan Notlar'da Dostoyevski. Gegmis, degistirilmeden anlatilamaz ya da
baska bir ifadeyle saf/dedistiriimemis bir gegcmis yoktur. Pavese, “glnleri degil, anlari animsariz”,
diyerek su gercede isik tutar: An’in disina giktiimizda, éncilii ve ardiliyla onu hikdye etmeye
basladigimizda, ona baska seyler katar, gercekligi bozar, yeni bir gerceklik insa ederiz. Sartre,
“...hayatinizi anlatirsaniz, her sey dedisir. Ne var ki, bu degisikligi kimse fark etmez. Gercek
hikdyelerden s6z edilmesi bunun kanitidir. Sanki, gercek hikayeler olabilirmis gibi.”(s:68) der
Bulanti adli eserinde, ki bunu Eco da soyler, gercekligin anlatiimaya baslandigi an dedistirildigini
anlatmak icin. Bu yeni gercekligi buglin’den/simdi’den etkilenerek yapariz. Kisaca simdi, gecmis’i
insa eder. Borg’un guntndeki kahramanlarinin gegmisinde de ayni yuzle ortaya ¢gikmasi bunun
gOstergesidir. Kendi gegmisine bugtiniinden bakarken simdi ve gecmis’in i¢ ice girdigi gorintilerde
zaman algisini/akisini bir'lestiren ydnetmen, ani-zaman’i simdiye tasiyan bir islevsellikle vererek,
sadece zaman kavramini dedil; riiya-gercek ikileminde gegmisin gercekliginin simdi'den
yorumlanarak algilanisi ile gercek kavramini da sorgulamis olur. Olaylari dedil, anlari hatirlariz, hele
de bizim igin olumlu ya da olumsuz anlam igerenleri(duygusal hafizamizda 6zellikle iz birakanlarr)
yillarca bellegimizde tasiriz. Bu yluzden filmde asil gstergeler, riya-ani-bellek-imge araciligiyla
an’lara yapilan hayat yolculuguna ait hayata dair parcalardir. Hatirladigimizin ne kadari gercektir ya
da anlattiklarimizin?

Gecmise dair gergeklik, Borg’un gliintinden ve 6zellikle riiyalarla aktarildidi icin, yani farkli bir
formda, imgeler arkasindan; filmde flash-back olan kisimlar, yapisinin (olay aktarimi) disina cikar
ve gecmis, zamanin ayri bir parcasi dedil, bir btlin olarak pargalanamaz bir 6zellik kazanir. Mekan
da bu filmde zamansal bir kavram olarak (Borg’un ayni mekanda gecmis-simdi’yi bir arada yasadigi
rilyasi, mahkemeye déniisen ev) karsimiza cikar. Ozellikle rilya-mekan, gecmisi ve simdiyi (zihinsel
algida) bir’lestiren, mekéani da bu olusta parcalanmaz/ayrilamaz bir blttin olarak akisi saglayan bir
olgu olarak ortaya cikarir. Mekan, zaman birlikte var olan bir boyut olarak sirece dahil olur.

Ruya; zaman-Ustudir, hareketin ve maddi ol’'usun olmadidi (ama ol’usun oldugu ayri bir zaman-
mekana ait bir) alemdir. Filmin dikkat gceken bir baska yonulyse; riiyalarin, zaman-ustiyken, biling
duzeyin/fiziki alem/de oldugundan daha fazla filmdeki hareketi ve akisi saglayarak aktif bir rol
oynamasidir.

Yaban Cilekleri, Bergman’in Dikey Sinema dénemi (Uclincii Dénem/metafizik sorusturmanin
varolussal bir hal almasi) olarak kabul edilse ve modern gadi ve modern insani elestirse de, filmdeki
eksiklik; yonetmenin riyalarla slrreel alanda kalarak, hakikatin alanina gecis yapamamis olmasidir.
Cunku bu filmde ruyalar sadece modern bireyin, biling diizeyindeki yalnizliginin ve 6lim
korkusunun disavurumu islevini goriir. Onu/insani hakiki alemle ve isaretlerle karsilastirmaz, fiziki
diinyamizin, rliya igindeki rilya olduguna dair imgeler icermez, zaman-mekan’in 6tesine ulastirmaz,
onu sadece dlnyayla iliskilendirerek, bu gline, bu diinyadaki mutluluk’a odaklar. Oysa riyalar,
sadece bilince ait bir alan degildir. William Shakespeare’in “"Hangi insan gonilden istemezdi bu bitisi
/ Olmek uyumak... uyumak / belki ritlya gérmek” dedigi gibi riiyalar, hakiki dlemin kapilari, 8limin
kardesi, onunla ayni kapiya acilan bir alemin gdstergeleridir.

Modern dénem, anti-kahramanlarin ¢cadidir: Don Kisot, Madame Bovary, Raskolnikov(Sug ve Ceza),
Antoine Roquentin(Bulanti), Giovanni Drago(Tatar C6ld), Meursault(Yabanci), Prof.Kien(Kérlesme),
Gregor Samsa(Doénusim), Henry Heller(Bozkirkurdu), Paul Hilbert(Duvar), Lucien Fleurier(Bir
Yoéneticinin Cocuklugu), Winston Smith(1984), Yeraltindan Notlar’in isimsiz kahramani ve su anda
aklima gelmeyen nicesi ve Prof. Borg. Ve bu kahramanlardan sunu 6greniriz ki, aslinda hepimiz
anti-kahramanlar caginin yeni karakterleriyiz: Duygusuz, bencil, acimasiz, insan olmada yetersiz,
yalniz, toplumdan uzak, bilgisiyle kibirli, tnvan delisi, 6lmekten korkan, maddi zevke ve maddiyata
Onem veren...
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Arayistir sanat. Aradidini bulsa aslinda konusacak s6zl kalmayacaktir insanin, tipki filmdeki bir
Isveg siirinde oldugu gibi, sanat, insanin aradigidir. S6zi, siire birakalim, posterior alana gebe olan
insanin en 6zgur oldudgu alana, aramaktan ve inanmaktan korkmayan tarafina:

Safak vakti

aradigim arkadas nerede?

Gece ¢oktiigiinde

onu hala bulamamistim.

Yanan kalbim,

bana onun izlerini gosteriyor.

Cigeklerin actigi her yerde,

onun izlerini gértyorum.

Onun sevgisi tiim havaya karigmus,

sesi yaz riizgarinda ugulduyor ...
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Siyah-Black / Sanjay Leela Bhansali (Cemile Bayraktar)

Sevgili kardesim Melike Bayraktar’a...

"Benim hikdyemdeki diinya farkl.

Sesler sessizlige doniisiir... Aydinlik da karanhga...
Benim diinyam bu...

Ne goriiliir, ne de duyulur.

Benim diinyamin tek bir ismi var: SIYAH”

Siyah/Black (2005) yénetmenligini Sanjay Leela Bhansali'nin yaptigi Hindistan yapimi bir film.
Eder gbérmeyi goz-bakmak-goérmek seklinde tek diize bir eyleme indirmisseniz “dogustan kor ve
sagir bir kiz ile 6gretmenin oykusudur” diyerek 6zetleyebilirsiniz. Ancak gérmenin “gozler-gérme”
sertiveninden fazlasi olduguna inaniyorsaniz filmi 6zetlemeniz, yaziya dokmeniz mimkin degil.
Zaten bence film su climle basliyor:

" Karanlikta gozlerinizin bile size bir yarari olmaz.”
Oyle ise “gdz-bakmak-gérmek” gérebilmek icin yeterli degildir. Filmin iki basrol karakterinden biri
olan Michelle “gozleri” olan ancak “gdéremeyen” bir cocuktur. Demek ki gérmek igin gozlerinizin

olmasi yetmiyor. Michelle’nin kér ve sagir olmasindan kaynaklanan sikintilarini anlayamayan babasi
Michelle'yi akil hastanesine géndermek istiyor. Ancak gérme ve isitme engelli olan Michelle’'nin,
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kendini adamis 6gretmeni Bay Sahai’nin ugraslari sonunda okumayi, yazmayi, isaret dilini
ogrendigini ve Universiteden mezun oldugunu gérdtigimiizde babasinin “gozleri” olmasina,

“gérebilmesine” ragmen Michelle’nin yerinin akil hastanesi olmadigini géremedigini gériiyoruz.
Demek ki, gérmek icin “géren gozler” de yetmiyor. Michelle’nin 6gretmeni Bay Sahai normal
goOzlere, Michelle'yi gorebilen g6zlere sahip olmasina ragmen karanlikta kaldigi bir odada
gorebilmek icin “isik” istiyor. Demek ki, gézler, gorebilen gbzler de “isik” olmayinca géremiyor.

Dolayisi ile buradan cikan sonug, gozlerin, gérebilen gézlerin, derini gorebilen gozlerin ayni
zamanda “isik” gibi bir zemine de muhtacg oldugu... Belki de bu nedenle filmde “isik” filmin zeminini
olusturuyor, metafor olarak filmin tabanindabulunuyor.

Filmde yemek yemeyi bile -6gretilmedigi icin- beceremeyen kor ve sadir Michelle’nin 6gretmeni
Bay Sahai’'nin insanlstl bir caba ile Universiteden mezun olacak duruma getirdigi Michelle,
Universitede bir derste bir sairin “dUs icin gdzler gereklidir” savina keskin bir elestiri getiriyor:

" Saire katilmiyorum! Goren gozler degil akildir. Gormiiyorum ama diisliiyorum.”

Sahi gorebilmek igin “akil” yeterli midir? Yeterli ise Michelle'nin egitim alabilecedine vaktiyle
inanmayan babasi bunu akl olmadigi icin mi inanmiyordu? Yahut Michelle’nin 6gretmeni Bay
Sahai’nin bu insanlstl cabasinin kaynagdi akil olabilir mi? Hic sanmam! Orada devreye “inang”
girer; inanmak!

Michelle Gniversitede egitim alabilmek icin Gniversiteye basvurur ancak 6zel durumundan dolayi
bir danisma kurulunun mulakatindan gegmesi gerekmektedir. Film bir st paragrafta ifade etmeye
calistigim akil-inang paradoksunu su repliklerle ifade ediyor:

- Danisman: Diinya’da kac¢ okyanus var? (Akil)
- Michelle: Benim icin her su damlasi bir okyanustur. (Inanc)

Zaten filmde hirgin ve saldirgan bir gocukluk gegiren Michelle ile 6gretmeni Bay Sahai’nin ilk
diyalog kurdugu belki de Michelle’'nin 6gretmeni Bay Sahai’yi kabul ettigi sahne ikisinin ellerinin “su
damlalan” altinda bulustugu anki sahne. Duyamayan ve géremeyen Michelle, 6gretmeninin
anlayabilmesi icin Michelle'nin ellerini agzina gétlrerek heceledigi s6zclkleri, teninde hissederek
anlasin diye kollarina, parmaklariyla yazigi sézciiklerden ilkini “su damlaciklari” altinda hecelemeye
basliyor: “"wa-ter” (Su)

Film arasinda ufak bir not gibi duran Michelle’nin kiz kardesinin olay igerisindeki rolti, Michelle ile
olan iliskisi aslinda filmdeki “gorebilme-gérememe” kismina yapilan ikinci atif olarak durumu
kuvvetlendiriyor. Filmin gbzyaslarinizi tutamayacaginiz bu béliminde Michelle'nin kiz kardesi:
“Cocukken Michelle ile oyunlar oynadigimiz giinlerden birinde oyun sirasinda kosarken
ikimiz birlikte diistiik, aglamaya basladik. Agladigimizi duyan anne ve babamiz bize
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dogru kostular. Ama ikisi de Michelle’ye yoneldi. Ben orada ellerimi uzatmis bir sekilde
kaldim. Bana ellerini uzatmadilar, beni gormediler.” Bu kez gorilmeyen Michelle dedil kiz
kardesidir.

Filmin daha baslarinda Michelle’ye egitim vermesi igin tutulan 6gretmeni Bay Sahai, heniz ise
baslamadan, isin ne oldugunu 6grendigi mektubu okuduktan sonra: “Ona sézciiklerden bir kanat
takacagim Bayan Nair, ucmayi é6gretecegim.” diyor. Gercekten de bu sozleri sdyleyen
o6gretmen Bay Sahai, Michelle’ye bir kanat takiyor. Karanligin ve siyahin Michelle’nin
diinyasini bogmasini engelliyor.

Ancak biz filmden sunu da 6dreniyoruz, kanatlari olan Bay Sahai, kanatsiz Michelle'ye kanat
takiyor. Ancak hayat odur ki, glin geliyor Bay Sahai kanatlarini yitiriyor, yitirdigi kanatlarini tizerine
hayatini kurdugu Michelle’nin kanatlari éniinde kendini buluyor. iste o giin Michelle, 6gretmeni Bay
Sahai’'nin kanatlan oluyor.

Dunya kanatlari olanlar, kanatlari olmayanlar, kanatlari olup olmadiginin bile farkinda olmayanlar,
kanatlari kiriklar arasindakilere “isik” olan bir zemin, 1sigimiz var ise “gérmememiz” mumkun degil.
Michelle’nin soyledigi gibi “Beni unutursan nasil yasarim?"” Birbirimizi unutursak nasil yasariz?
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Torino At1 / Béla Tarr (Ali Hasar)

Friedrich Nietzsche, 3 ocak 1889’da Torino'da, Via Carlo
Alberto'daki 6 numarall kapidan sokaga adimini atar. Belki
ylrlyls yapmak, belki de postaneden mektuplarini almaktir
amaci. Kendisine uzak olmayan ya da fazlasiyla uzakta kalan bir o
fayton sdriciisd inatgl atina séz dinletemiyordur. Faytoncunun TURTIN
tiim baskilarina ragmen, hareket etmeyi reddediyordur at. :
Sonra, ismi muhtemelen Giuseppe Carlo Ettore olan faytoncunun H O R Sk
sabri tasar ve kirbacini eline alir. Nietzsche, kalabaligin yanina
gelir ve o ana dek éfkeyle képlren siriicliiniin acimasiz sahnesini
sona erdirir. Saglam yapili ve gir biyikli Nietzsche, birden
faytona atlar ve kollarini atin boynuna dolayip hickirarak
aglamaya baglar. Olaya sahit olan digerleri, Nietzsche'yi evine
birakir. Iki giin boyunca bir divanda hareketsiz ve sessizce
dinlenir Nietzsche. Ta ki son s6zlerini mirildanincaya dek:
“mutter, ich bin dumm!” (anne, ne aptalim!) ve yasaminin kalan
son on yilini, uysal ve delirmis bir sekilde annesinin ve kiz
kardeslerinin himayesi altinda gegirir. Atin akibeti hakkinda ise
hi¢bir sey bilmiyoruz...

Prologue

Béla Tarr, adit veriyor insanhda. Torino Ati, icine girilip asla cikilmayan bir derya. Yizyilin
gorebilecedi en karanhk gergeklik. Dinya kirleniyor, girkinlesiyor. Yikiyoruz her seyi. Nesnelerin
6zUnl, kendi diyalektigini bulamiyoruz. Kristallesen bir evren. Pargaciklar bittn yerylziine dagilmis
durumda. Agirlik yaklasiyor, hakikat kendi 6zinU ortaya koyacak. Boslukta savruluyoruz her
birimiz. Merhamet dedikleri bir aldatmaca degil. Kendi kurduklari diizende bize ait olan her seyin
onlara ait olmasini istiyorlar. Atesler yaniyor, killer var artik. Torino Ati kendi iginde 6ltyor, gozleri
kayboluyor. Akibeti dedil bizi sanciya silirtkleyen. Bilinmeyenin ardina distyoruz her birimiz.

Her birimiz vadinin glvercinleri gibi inliyoruz. Medeniyet bir katastrof. Kaspar Hauser, mumu
tutarken o aclyi yasadi. Otodidaktisizm ile medeniyetimize agir agir tokatlarini indirirken izledik her
birimiz. Herzog sustu, biliyordu medeniyet kavraminin iginin nasil da bosaltildigini. Yikim ve ¢okis
surekli var. Belki de evrenin kendi icindeki o muzaffer nizami bu. Nizama uymamizi istiyorlar.
Istedikleri tek gerceklik kendi kutsaliyet sanrilarini kabullendirebilmek. Isyan baslyor. Fitratinda
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var camurdan yaratiimisin saf temizligi. Kirlenmemislik. Nietzsche ata sarilip aglarken biliyordu.
Atin kaderi, akibeti insanda devinim buluyor.

Onden Bakis - Arka Perspektif

“Yasayan her canlinin bir onuru vardir” diyordu
Béla Tarr. Insana atfedilen degerin “logos”
merkezinde yodurup sunuyorlardi 6nimuze. Bati
kendi hicligini aglarla ortirken Dogu kendi
sarmalinin filizlerini “bilge” cemberinde yetistiriyor.
Torino Ati her dakika 6llp diriliyor kalbimizde.
Yash Ohlsdorfer’in tahtakurularini bile hissedisiyle,
hissiyatimizin derinliklerinde en kliclik canlinin
varhidini ve higligini s6z konusu bir pozisyona
sokuyoruz. Hayvana ylklenen manadan hareketle,
Bresson’un Au Hasard Balthazar'daki bilgelik
tuzunun dederini bilen esek ile Torino’daki o hasta atin g6zleri ayni yerde kesisiyor. Odak
noktasinda yer alan ile onu merkeze yerlestiren arasindaki bu engin badda figlranlara yer var.
Rlzgér bittin gorkemiyle kikriyor, hic dinmiyor.

Disaridaki 6limun soguklugu iceri girebilmek igin ani bekliyor. Vakit gelince her zerreye bir nokta
konur. Sondan gelen sesler... Béla Tarr, diinyanin sonunun yasayan her canlida farkl formlarda
oldugunu belirtirken salt dinyanin kendi sonunun imajinatif bir yansima olarak kabul ediyor. Torino
Ati'nda ne bir baslangig, ne de bir son var. indirgenmis benlikler, hudutlarin 6tesine mazhar olan
gizemli gekicilikler, plan sekanslarin blyulli atmosferinde paralel evrenlere yakinlida imkan taniyor.
Firtinalar hayatin o yangin mesgalesine inat, Ohlsdorfer ve kizinin etrafinda evrenin
tekduzeligindeki insanlida isyan edercesine bir ritliele basliyor. Torino Ati'ysa kutsalligin naif
cemberinde agliyor. Reddediyor nimeti.

Ne olur hatirim igin ic !

Ses yok, gelmeyecek de. Geri dontlmez bir yoldayiz. Gozlerin gittigi boslugun ardili geliyor. Irimias
gikiyor karsimiza, Satantango'dan :

Firtinadaki kuru dallar gibiyiz. Kendimizi savunamiyoruz...
Bulanti ve Diisiis

Acziyet bas g6steriyor. Uzun bir prologue ile
baslayan film, gidisatin habercisi. Atin zayifligi,
glicsizliga, hastaligr 6yle bir hal aliyor ki
arkasinda Ohlsdorfer’i degil de diinyanin bitin
yUkunu tasiyor sanki. Dinya yukleri omuzlama
yeri. Sancilari serumluyorlar her birimize. Gliinden
gline yipraniyoruz. Hayata karsi bakislarimiz kiguk
Estike’nin ufuk gizgisinde kaybolan bakislarina
donusuyor. Atlar hep toz bulutunun icinde. Rliizgar
bizi sliriikleyecek. Evrenin iginde bir yerlerde yikim
oluyorken bir yerlerde krallar gokytziine
konuslanma niyetindeler. Dlizensizligi istiyorlar ve bunu yaparken de sessizce ve derinden isgal
ediyorlar bahgemizi. Her yerde izleri var. Yikimin insasi gergeklesiyor.

Renklilik degil, siyah beyaz kaftan bigiyorlar her birimize. Ocaklar yine yaniyor, kapilar Gsdyor.
Buharlasan kabarciklar geceyle gliindiiziin arasinda sikisip kalmis durumda. Sonra biri geliyor,
gelmesi gerecekti: ziyaretgi... agir agir ilerliyor. Sessizligin ve soguklugun icine girecek. Icerisi kitlik
ve veba. Palinka biter, yenisi gelir. Tiiketim hig¢ bitmiyor. Konusuyor alterego. Insanlia saldiriliyor,
yavas yavas darbeler indiriliyor tepemize. Ugurumun ucundayiz. Dlinya sarlatanlarin cirit attigi bir
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hal aldi artik. Rahatsiz, s6ylediklerinden emin ziyaretgi. Nutugu noktasiz. Nietzschevari bir dehlize
giriyoruz. Aydinlaniyoruz, yeni degerler var diinyada, o karanlikta. Hepsi palavra gliya. Aldiris yok,
kimse kimseyi dinlemiyor, herkes yaziyor, herkes sdyllyor. Susan yok, susayan da.

Tahtakurulari ve Oliiler

Duslince korelasyonlarina baktigimizda yinelenen bir daimilik s6z konusu. Issiz ovalar, dagilan
yapraklar, gri gbkylzl set gekiyor zihinlerimize. Ceza yaklasacak. Hig kimse bu dénglde
fayda/zarar gérmeden ilerlemeyecek. Yollar civilerle dolu, ayaklarimiza batiyor. Ciyanlar
yuvalarinda. Siganlarin pususu gibi bir varolus bu. Bu mutlak gli¢ hi¢ son bulmuyor. Paradoks
semasl kaziniyor adeta. Sonun iginde bitmeyen bir son. Ohlsdorfer’in metruk evindeki o
ziyaretciden sonraki Cingeneleri hatirlamak, serh dliismek gerekir bu noktada. Geliyorlar,
bagiriyorlar, kagiyorlar. ClinkU yikmayi seviyorlar.
Onlara gore bu siradan bir hal degil. Alismislik
dedil. Zaten bir ¢okis hakim ama soytariliklari,
yikilis s6zleri at arabalarinin arkasindaki toz bulutu
gibi. Sudan fazlasi var. Kuyu, Amerika, nihilizm,
totalitarizm... Yasamlarindaki her sey stabil
haldeyken derinlerde salgin ve yokluk basliyor.
Istediklerini almadan gitmeyecekler.

Geberin ! Geberin ! Geberin !

Gorinmeseler de uykuyu firsat bilip bir vasak gibi
firsat anini hep bekleyeceklerdir. Gligsliziin glgli karsisinda direnisi negatiftir. Kuvvetlerin
dinamizmi, potansiyel biling ve ruh gibi bir mananin alti ciziliyor. Béla Tarr, filmin ¢ok disinda.
Torino Ati, onu asiyor, bizleri ezip geciyor. Bazi filmler dyle bir etkileyicilik alir ki ydnetmeninden
bagimsizligini ilan eder. Torino Ati, istedigi yere kosmakta hir. Tahtakurulari 6lilere sahitlik etmek
icin karanlkta. Kotultgun seffafliiyla beslenmelerine devam ediyorlar.

S'o6z

Ordet'in Johannes’i uzaga, en uzaga gitmeyi amaclyordu. Mektubunu yazarken kararhydi.
Anlayamadilar. S'6z derinlerde vuku bulursa aksiyonun gerceklesmesi de kaginilmaz olabilmektedir.
S’6z oyledir ki insani alim de yapar, zalim de. Monologlar, dile mihir vurmak icindir; kalp - akil
devreye girer. insan kendi cevresiyle etkilesim icindeyken de goérdiigi ve yaptigi s’6ziin etrafinda
cereyan eder. Bazense susar, cinki fitrati 6yle bir mevcudiyet barindirir ki kalp ve akil derinligine
hapsolur. Bakislar noktaya sabitlenir. Pencereden disariya dogru stizultr, yavas yavas. O an bir
kacis vardir diinyadan. Kagar. Insan kacmak, kurtulmak, yikimlarin icinde dirilmek ister. Ohlsdorfer
kaciyor, hapsoluyor, kaciyor, hapsoluyor. Bitmeyen bir gember. Helezon genisleyip daraliyor.
S’dzler askida.

Vakitsizligin zamani su ylzune cikti. Béla Tarr,
Torino Ati'n gémdu en derine; bir baslangicin zitti.
Nietzsche hasta, yataginda uzaniyor. Merhamet eli
degdiyor. “Mutter, Ich bin dumm !" Torino,
Kafka'nin da dedigi gibi kalabalik yalnizliklardan
uzaklarda, soyutlanmis, steril hale sokulmus
benliklerin igine nufuz ediyor. Armoniler
siddetleniyor sonra, bir gliin 6nceki atin kaderi bu
kez insanda suret buluyor. Bu yazgidan kagis yok.
S8z ve 0z birbirine karismis durumda.

Yemek zorundayiz...

Sessizligin ve siyahligin icinde kiflenmeler var. Dizen, kendi yikintilarini esige birakip gidiyor.
Insan carkin dislerinde katlanilmaz aciyi gérecek. Razi olduklari, onu daha da derine atacak, en
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derine. Giderek blyliyecek kara delik. Evren ve insan... Caresizligin igcindeki boyun egmek zorunda
artik, kalbi yeniliyor, zafer onlarin. Issiz stepler daha da getinlesiyor. Sogukluk ve yoksulluk
icimizde.

Ubermensch

Dinya kendi sonuna hazir. Béla Tarr gekiliyor
kdsesine. Bir veda ve hiiziin gerceklesiyor
Torino Ati'yla. Eksik kaliyor bir yanimiz. Hayat
ilerledikge insan duruluyor belki de. Tarr'in
sinemasi, Torino ile son bulsa da daimi boslugu
yasiyoruz artik. Uclincii glindeyiz

hala. Nostalghia‘da Domenico o meydanda bize
bagirirken Tarkovsky yakiyordu kendini
ateslerde. Anlamadilar, anlayamadilar. Bizden
ya da bizim gibi olmayani kabullenmiyorduk.
Ohlsdorfer’in s6zl manidar: “Palavra!” Yalan
atiyorlar, bir dertleri yok gogunluga gore. Tarr,
Tarkovsky gibilerinin deder gérilmemesi
kaderlerinde bir iz. Bir dertleri var ¢linkli. Hakikat ile kendi Ustinsan modellerini, deforme halden
slyirip 6ze donlstlirme gayretini gosteriyorlar. Estetik ve ahlaki degerlerin isiginda vadinin tam
ortasinda aydinlatiyorlar o yola girenleri. Nietzsche suskun; deli riyalar gértyor artik. Uyanisi,
dirilis olacak. Béla Tarr, Torino Ati'ni seviyor ama kosmasi icin ondan ayrilmasi gerekecek. Bir
seylere baglilik, delilik anlamina gelebilir. Bunun farkinda Tarr. Ama hayatta her sey kendi yolunda
sakll ve gizemli. Kosuyor Torino Ati, ufuklara, kirag steplerin bagrinda yankilaniyor sesleri. Perdeye
dusen golgeler, bizim kendi hakikatimiz. En saf haliyle var: siyah ve beyaz. Renkliligin o aldatici
yanina inat, bir vedanin dakikalari agirdan resmedilirken, geriye donlip baktigimizda ne ¢ok adim
atildigini gériyoruz. Bu ylzyilin gorebilecedi en yogun, derin ve de yillar sonrasinin mihenk tasi
olabilecedi bir basyapit ve son Torino Ati. Torino Ati, icimizde 6llyor ve biz toprada karisiyoruz.

Birinci gun.
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Tarkovsky ve Andrey Rublyov (Alper Giirkan)

. -

“Ancak, dogru anlayisla 6zl kavrayabilirsin..."

Modern san’ati geleneksel san’attan ayiran nokta igin kabaca, arka planlarindaki diinya gérisi veya
felsefeye bagh olarak dayandiklari gerceklik anlayisi ve bu gergekligin dile getirilis yontemidir
denilebilir. Dogal olarak kutsal san’ati da ihtiva eden geleneksel san’at kavrayisi, askin bir hakikate
dayanir ve bu hakikatin dile getirilmesinin yolu olarak sembole basvurur. Modern san’at ise modern
felsefenin dogrulari ile bicimlenmistir ve geleneksel olanin tersine soyutu somuttan tiretir, buna
uygun olarak imgeyi de maddenin nedenselligi ile insa eder. Bu kisa ifadeden modern san’atin 6n
kabullerinin pozitivizm ve determinizm oldugu pekala anlasilabilir.

Bu iki farkli san’at kavrayisinin belirgin bir bicimde ayrilmalarini saglayan unsur, kullandiklari dil ya
da yontemleri diyebilecedimiz isaret sistemleridir. Algilama ve kavramayi “dogrudan” ve “dolayh”
seklinde ikiye ayirdigimizda, hislerle duyulabilen seylerin disinda ani, rliya, hayal gibi ya da atomun
etrafinda dénen elektron gibi izafi anlatimlar igin insanoglu muhayyileye (imgelem) basvurur.
Insana gercede yakin bir tarzda sunulan bu dolayli anlatimda kullanilan isdret de imge adiyla anilr.

33
www.derindusunce.org Fikir Platformu P



http://www.derindusunce.org/2012/06/12/tarkovsky-ve-andrey-rublyov/
http://www.derindusunce.org/author/alper-gurkan/
http://www.derindusunce.org/wp-content/uploads/2012/06/tarkovski.jpg

DerinDistince

Fikir Platformu

Oteki Sinemanin Cocuklari

Bu konu Gzerinden sembol, alegori, imge, simge, isaret, figir gibi kavramlara agiklik getiren Gilbert
Durand (Sembolik Imgeleme, Insan Yay., 1998), dolayli yoldan, muhayyile ile kavrama ve
anlatimin da temelde iki yolu oldugunu yazar: Bu iki yol; tasvir edilebilme olanadina sahip olan
isaretler icin kullanilan alegorik anlatim ve bu imkana sahip olmayan ve algilanmasi imkansiz olan
bir seyi cagristiran sembolik anlatimdir. Anlasilacadi tGizere sembol ve alegori, birbirlerinin ziddidir:
CunkU alegori, bir figlr olusturabilmek adina bir fikirden yola gikarken, sembol zaten kendisi bir
figur olarak fikrin kaynadidir. Alegorik anlatim, iletilmek istenilen fikrin ekonomik bir yolla
somutlastiriimasiyken; sembolik anlatim, algilanmasi imkansiz olani figlrler tizerinden hatirlatir. Bu
iki farkl dolayli anlatim tarzi, geleneksel ve modern san‘atlarin birbirinden ayrilmasina sebep olur:

Sembolik imgenin gecerliligini yitirdigi bir toplum ortaya cikaran Ronesans’in"genis ve iddiali
alegorilerinden sonra XVII. ve XVIII. asrin sanatinin genel olarak saf bir “edlenceye”, saf bir “stise”
déndstiugini gérmekteyiz.” Artik, “Kilise zaferinin’ ressami, André Roublev veya Rembrandt degil
Rubens’dir."(a.g.e:.28)

Bir ortagag kilise ressami olan Andrey Rublyov’un san’atina sirt gevirmis modernlikle arasina her
zaman mesafe koyan ve modern san’ati “eksantrik kisilerin garip bir cabasi” diye niteleyen
Tarkovsky, “San‘at, olgucu-faydaci bir pratigin bizden gizledigi, mutlak tinsel gercekle ic ice gecmis
bu dinyanin bir simgesidir.” diye yazar. (Mihlrlenmis Zaman, Afa Yay., 1986) 1966'da cektigi yari
biyografik bir film olan Andrey Rublyov, yonetmenin san’at Gzerinden gelenede bakisini sunmasi
sebebiyle karmasik ve ilging bir yerdedir. Filmin mevcut iki katmani hemen dikkat ¢eker: Birinci
katmanda, ortacag Rusya’sindaki toplumsal diizen; ikinci katmandaysa Andrey Rublyov’un san‘at
yaklagimindan kaynaklanan sikintilari ele alinmaktadir. Yénetmenin kurgusal inceligi sayesinde
katmanlar birbirleriyle soyut bir tarzda iliskilendirilirken, iki séylem bdylece ic ice sunularak film,
salt biyografik bir anlatimla sinirlanmaktan kurtuldugu gibi tarihi bir belgesel olmaktan da
kurtulmustur.

Topluma Dair

San’atkarin tutkusunu, onu saran dénemiyle birlikte sunmasi, Tarkovsky'nin kendi cagina disaridan
bakma gayretinin izlerini tasidigini distinddrtr: Clnkl onun da Rublyov’un da 6n adi olarak bir
“miusterek imge” bigiminde sunulan “Andrey” ismi, filmin en kritik b6limu olan “"Andrey’e Gére
Tutku"da da anilmaktadir. Bu bolimdu kritik yapansa, yukarida anilan her iki katmana birden
génderme yapmasi ve filmin finalinde ¢éziimlenecek olan digimlerin burada atiimasidir. Andrey
ismi Gizerinden yapilan bu bagdastirma/é6zdeslestirme ile Tarkovsky’nin kendini Rublyov ile dile
getirdigi s6ylenebilir. "Manen duyarli bir insanin bir san’at eserinden algiladiklariyla katiksiz dinsel
bir deneyim arasinda paralellikler” oldugunu dlsinen Tarkovsky (a.g.e.:46) bircok anlamin
pesindedir. San’atini siipheli bulan -ve kéhnemis Rus yapisini 6n plana alarak kaynak israfi yaptigi
gerekgesiyle bu filmini de yasaklayacak olan -Sovyet hikimeti onu takip etmekte ve o da dini
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kargasa -kiyamet beklentisi-, iktidar savasi ve sefaleti anlatirken mevcut Sovyet rejiminin zor
glnlerini seyirciye tarihsel baglam icinde arz etme gayretindedir denilebilir.

Farkl basliklar altinda, bolimlerden olusan filmin her parcasi ayri bir hikdye gibi dursa da nihayete
erdiginde hepsi bitlnlenir. Bu yonden Tarkovsky, sanki Rublyov’un pargalarla olusturdugu
san’atina, fresklerine 6yklinmektedir.Yazdiklarindan anladigimiza gére san‘atcinin icinde yasadigi
toplumun ve zamanin etkilerinden ve kosullarindan bagimsiz olamayacadgini disiinen Tarkovsky,
boylelikle baskarakter olan Rublyov lzerinden Rus toplumuna ve ortacaga bakabilmektedir.

Ki Tarkovsky icin san‘atin toplumsalligi mihimdir: “Sanatin etkisi, téresel ve ahlaksal sarsintilarla
yakindan ilgilidir. Kim sanatin duygusal tezlerinden etkilenmez, onlara inanmazsa o, radyoaktif bir
hastaliga -bilingsizce ve hig farkina varmadan- yakalanma tehlikesiyle karsi karsiyadir... Hem de,
dinyanin bir tepsi olduguna ve (¢ balinanin Ustiinde durduguna inanan insanlara has o huzur dolu,
genis ylzdeki aptal tebessimle...” (s:57)

Sosyo-ekonomik olarak, ortacag Rus toplumundaki feodal 6geler filmde yorumlanmaksizin
gorsellestirilir. Merkezi bir iktidarin olmamasi ve sirekli tekrar eden Tatar istilalari arasinda Prensin
emrindeki halk, Urettikleri karsihdinda aldiklarini prense vermekte ve neredeyse ag biilag
yasamaktadirlar. Kameranin halka her yonelisinde géze batan sefaletin bir 6rnedi kardes prenslerin
saray yaptirmak ve azametlerini sergilemek igin en pahal taslari getirtip en meshur sanatcilari
tutmalarindadir. Diger 6rnegiyse yapilan devéasa can igin halkin elindeki tim gimduslerin toplanmasi
ve herkesin kole olarak bu islerde calistiriimalaridir. Kilise kurumu da prenslerle isbirliginde
calismakta ve bu, cemaat igersinde de gatlaklar olusturmaktadir. Rublyov ile birlikte boyama
yapacak olan Kirill isimli bir diger san’atkar kesis, Isa’nin tapinakta ticaret yapan Ferisileri
elestirisini 6rnek verir ve buna isyan ederek manastiri ve arkadaslarini terk eder.

“Glvercin saticilarina, "Bunlari buradan kaldirin” dedi. "Babam’in Evi’ni pazar yerine
déniistiirmeyin.” Odrencileri Kutsal Kitapta O’na iliskin su sézii animsadilar: “Evin icin gbsterdigim
caba beni yiyip tliketecek.” (Yuhanna,2:16-17)

Zamanin bir geredi olarak kéle ve prensin oldugu yerde eksik olmayansa soytaridir: Soytarinin film
icerisinde islevsel olarak gorindigl soylenebilir. Onun isi, taklittir. Bir anlamda o, ideal olandan
uzak, sistemi mesrulastiran san‘at ehlini temsil eder. Gergedin dogasini taklit ederek onu
gulinglestirirken kabul edilebilir bir hale getirir. Ama bazan ileri gidip “Hacivat-Karag6z” misali,
tehlikeli sularda ylzer. Filmin baslarinda cevresindekileri glildirirken rahiplerin azginligindan
bahsettigi sirada igeri giren kesislere sunulan ikrami reddetmelerinden hareketle bir glilmece var
eder:

“Islanmissiniz, bira icer misiniz?” diyen bir kdéylUye, “Tesekklirler, bira icmeyiz.” diye cevap veren

kesis, az evvel rahiplerin azginhdindan bahseden soytarinin taklidiyle karsilasir: “Ve kadinlarla
oynasmayiz..."
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Soytari boylece eglenmekte ve cevresindekileri glildirmektedir ama bu eglence ayni zamanda
halkin ses edemedigi rahiplerden bir intikam alma bigimidir de. Bir slire sonra, onu ihbar edecek
olan Kirill, ihbarin gerekgesini de bu diyaloga badlarcasina, “Tanri rahipleri, seytansa soytarilari
goénderir.” der ve ylrlylse cikar. Biraz sonra askerler gelip soytariyi alirlar ve halkin eglencesi olan
bir de enstriman bulup pargalarlar ve giderler... Kesisler girdiginde nese dolu gérilen mekan, onlar
cikarken hiiziin dolu bir hale gelmistir. Soytarinin yoklugunda “gercek hayat”, sikicilasmistir...

San’ata dair

Diger katmanda san’at mes’elesini ele alan hikdyede; ideal olani temsil eden Yunan ikon sanatgisi
Theophanes, Kirill ve Rublyov’a bir kilise boyama isi teklif eder. Ancak yola gikacakken Kirill, bir
diger arkadaslari olan Danil ile beraber Rublyov ile bir rekabete girdiginden ve ona 6ncelik
verilmesinden o6tlrl kiskanclikla 6fkelenir ve laik diinyaya geri donecedini sdyleyerek cemaatten
ayrilir.

“"Andrey’e Gore Tutku” bélimdi iki tir gobnderme yapmaktadir. Birincisi Andrey ismi ile Rublev ile
Tarkovsky’nin bir benlikte bulusmalari, ikincisiyse “tutku” (passion) kelimesinin ézellikle secimin de
ortaya cikan bir génderme. Tutku kelimenin Hiristiyanlik acisindan en énemli cagrisimi, Isa’nin
carmihi ile dile getirilir. (Ki zaten bir sonraki bélimde bayram yapan paganlar tarafindan Rublyov
da carmiha gerilecektir.) Bu béliimde Theophanes ile diyalogunda Rublyov, eziyet geken bir kadin -
sanki Meryem- olarak tasvir eder Rusyayi. isa’nin Incil’deki Golgotha’ya cikarilis anlatiminin Rusya
Uzerinden temsilinde, her yer kar altindayken halka, insan oldugunu daha sik hatirlatmanin, cektigi
aclya ragmen Mesih gibi gergedin éniinde egilmenin gerekliligini vurgular. Mesih tanridan gelmisti
ve acl gekip garmiha gerilecedi 6nceden belliydi. Ama 6nemli olan bu dedildi, 6nemli olan tanriyla
insanlari baristirmak, aralarinda bir képri kurmakti! Bu yorum, Hiristiyanligin Ortodoks cizgisinden
cikip mistik tecribeyle, Logos’la iliskilendirilebilecek bir bakis agisini barindirir. Zaten onunla birlikte
cemaati de imandan uzaklastiklar gerekcesiyle terk eden arkadasi Kirill de onun bu dlslinceleri
nedeniyle gergedi yitirdidi igin elestirmis ve “onda korkunun ve derinlerden gelen bir

imanin” olmadigini séylemistir.
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Bu yaklasim, Rublyov Uzerinden Tarkovsky’nin san‘ata iliskin kendi bakis agisini sunmasina olanak
sadlar: “Sanatsal im, umudu dile getirir.” der Tarkovsky bir séyleside. Nitekim Rublyov da, Kiliseye
cizmesi istenilen kiyamet ikonlarini gizmek istemez. Uzun sire oyalanir. Cinkid bu korkung tablo
insanlara bir umut vermeyecedi gibi onlarin tanriyla barismalarina da imkan tanimayacaktir.
Danil'in de gelmesine ragmen boyamamakta direnmesi mezhebini de inkar anlamina geldigi igin bir
iman sinamasi olarak goérilmektedir. Gegmisin izlerinde hocasinin san’atindaki incelige ragmen nasil
zalimce kér edildigini animsar. Ustelik bunun gerekcesi, Prens’in kibrinden baska bir sey dedildir.
Ona g6re merhamet yoksa, insan da iman da bir higtir. Theophanes, “Ben san’ati insanlar icin degil
tanri icin yaparim.” derken Rublyov, san’at ile insanlara iletecedi bir mesaji oldugundan ve bunun
merhametle ilgili oldugundan bahseder. Ki Tarkovsky icin de san’at bir yakaristir, duadir; buna
bagli olarak umudun sembolizmini tasidigi 6lglide islevsel ve glzel olabilir.

Bu ylizden Tatar istilasi basladiginda akli muvazenesi olmayan bir kizi kurtarmak icin bir askeri
oldurince suskunluk yemini eder, san’ati da birakir. Artik 6lmus olan Theophanes’le yeniden
konustugunda san’atini insanlar icin yaptigindan dolayi pisman oldugunu ima eder. Sessizlik
yeminin bir baska anlami, Tarkovsky’'nin de Rusya’yi terk ettiginde diusinduaga ile aynidir: “Artik
insanlara soyleyecek bir seyi kalmamistir.” Glinahlarini hatirinda tutabilmek icin kutsal deliyi de
yanini alir ve Manastira tekrar déner. On bes yil boyunca kimseyle konusmaz...

Filmin, buttnliginden apayri bir hikaye lezzeti tasiyan son bolimiinde ¢an yapan gocuk, bu isin
ustasl olmamasina ragmen, babasindan ¢an yapmanin sirrini 6grendigi yalaniyla ise baslar ve
mucizevi bir sekilde bunu basarinca Rublyov, surekli aglayan canci gocugun yanina gider ve “Her
sey yanlis, goriiyorsun” der, “beraber gidecegiz, sen cani calacaksin ben de ikonlari cizecegim...”

Rublyov, yeminini bozmustur artik. Sebebiyse, terk ettigi san’atin mucizevi giicinl yeniden gérme
imkanina kavusmasidir. Devasa canin galmaya baslamasiyla birlikte, -film boyunca hep aci ve
hiznlyle goriulen- halkta daha dnce gorilmemis bir umut havasi yayilmaktadir.

Bu umut, Tarkovsky'nin san’attan anladigidir...
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Silenced (Do-ga-ni/2011), Dong Hyeuk Hwang (Suzan Nur Basarslan)

Cause this life is as

Fragile as a dream and
Nothing’s ever really

As it seems

Lily Kershaw - As It Seems

2005'te Isitme Engelliler Okulunda yasanmis gercek olaylara dayanan Silenced filmi, Lars von
Trier'in Riget'te “Her sey clrtyor ama kimse farkinda dedil.”climlesinin ¢zeti gibi. Dong Hyeuk
Hwang'in yonetmenligi yaptigi Silenced,Jee-young Cong‘un romanindan filme uyarlanmis.
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Mujin'de Ja Ae Akademisi(isitme Engelliler Okulu)'nde cocuklara siddet ve cinsel istismar
uygulandigini kesfeden resim 6gretmeni In Ho Kang'in, insan Haklari Merkezi (iyesi Seo Yoo Jin’le

Milli Egitim’e, Belediye'ye, Polis’e gitmelerine ragmen, bu sucu isleyen okul mudird, idari yardimcisi
ve Park Bo Hyun isimli 6gretmenin nifuzlu insanlar olmalari yliziinden kurumlarin olayla
ilgilenmemeleri ve Seul’den gelen bir haber kanalinin devreye girmesiyle baslayan davayi anlatir.
Suclular yakalanir; ancak henliz bitmeyen blirokratik engellerin igine girilir bu sefer de. Olaylarin
iftira oldugu kampanyasi yapilir 6nce, Bakanlik dlizeyinde eskiden hakimlik yapmis avukat tutulur.
Dava Isitme Engellileri kapsiyorken mahkemede bir tane bile isitme engelliler icin terciman yoktur.
Sonraki giin getirilir. Ilging olansa, tecaviize 9 yasinda udrayan cocugun davasinda avukatin sarf
ettigi sozler:

“0 yasta bir cocugun yetiskin bir erkekle iliskiye girmesi mimkin mi? Mumkin olsa bile kizin rizasi
olmadan bdyle bir seyin olmasi mumkin degil!”

Bu climleler size de tanidik gelmiyor mu? 13 yasinda 26 erkedin tecavizine ugrayan N.C.'nin
davasinda alinan karar Tlrkiye'yi ayada kaldirmis, “Kendi rizasiyla birlikte olmustur.” diye hiikme
varilmisti(!) mahkemede.

Ya filmin devami? Karanlik, karanlik, koyu karanlik, anlatamayacagim kadar karanlik... tipki
Ulkemizdeki gibi, tipki diger Ulkelerdeki gibi, tipki hayatimizda yasanan diger trajedilerdeki gibi. “Ne
kadar olaganistudur ki dinyadaki higbir diktatorliik, dis kurabilme glicimuizi kontrol altina
alamaz. Dugslerimizi hicbir engizisyon sistemi kontrol edemez.”, diyor Abbas Kiyarlistemi. Oysa
hayatin gergekligi 6yle demiyor. Bu sistem, insanin kotlagu, o cirkin tarafi, kottligun diktatorlGgu
(onu her sistemin, insanin oldugu yerde bulabilirsiniz!), buduyor masumlari; gergekleri ortaya
cikarmaniz koétilerin hak ettikleri cezayr almalarina yardim etmiyor bazen ve tim hayallerinizi
ellerinizden aliyor. Ama filmin sonundaki “Mlicadele etmemizin sebebi diinyay! degistirmek igin
degil, dinyanin bizi dedistirmesine izin vermemek igin.”cimlesi bir ¢ikis yolu sunuyor insana.
Dlnyay! degistirecek glicimuz elimizden alindiginda dahi yapacagimiz bir sey var; onun bizi
degistirmesine engel olmak.

Adalet sisteminin ikiyzlGltgu, insanlarin aggozItligu, kirletilmis dederler ve unutulmus insanlhk!
Filmin girisindeki o ilk sahnede attiginiz gighda, son sahnede eklenen sessizliginiz.

Kelimeler asla yetmiyor aciklamaya her seyi, asla yetmedi. Yol bularak ylirekten dinyaya kah
cagladi, cogaldi; kah azaldi, tikendi. Hep béyle oldu... Kimi roman olarak yaziya dokuldi, kimi siir
olarak dizelere, kimi de goriintl olarak sinemaya... Sanat, insandaki hakikati anlatmali demistim,
kendi kendime, ama bu hakikat insanin katmanlariyla 6rtik her halin ortaya dékilmesini
icerdiginde, kimi sizi kanatlandirip goril(n)meze talip ettiginde, kimi de gamura bulanmig
derinliklerini serdiginde ortaya; sanat, bir noktadan sonra aradan gikiyor. Sizi, insan olmakla
ylzlestiriyor. Esfel-i safilinden ala-yi iliyyine. Leyla Ipekgi, Baskasi Oldudun Yer'de “Cekilen her
fotograf yoklugun fotografidir biraz da.”diyor. Iste bu yiizlesmede bizi en cok etkileyen, ‘insan
olma’nin yoklugu oluyor. Radhakrishnan, “Biz insanlar, insan olma 6dev ve sorumluludu ile, bir
isbirligi andina gagrilyiz. Nasil bir ahd ve and? Oyle bir and ki, bu and ile insan, Tanri ve ask, baska
bir yaratis ve baska bir insan igin ise koyulurlar. Budur insanin sorumlulugu.”derken insan olma
sorumlulugundan bahsediyor. insan olmak!

Ve her nedense, Silenced filminin sonunda sessizlige gomiuliyorum ve sdyleyecek tek sz
bulamiyorum, oysa sdylenmesi gereken o kadar gok sey varken. Eduardo Galeano, Zamanin
Agizlari'nda “Hala ayni durumdayiz: Korkudan 6lerek, soguktan donarak kelimeler ariyoruz.”
derken ne kadar hakli. Dlinya garesizler igin sessizligin ve sisin icinde kaybolusun simgesi gibi ve
biz hala korkudan 6lerek ve soguktan donarak o sessizlige ve sise kelimeler ariyoruz.
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Aclik Oyunlan / Bir Film Kritidi ( aive 6z

Sinema, muzik vs. gibi populer kiltarin 6gelerini, yetiskinligi
yasadiginiz evrede takip etmek biraz daha giglesiyor. Bunun bazi
nedenleri var. Birincisi daha ciddi birseyler yapmaniz gereken
zamanlarda yeni ¢ikanlarin takibi “bos is” veya cocukga bir ugras gibi
kalhyor. Tabi ki zamaninizi yénetirken —her ani dolu dolu gegirmesek
de- daha asli ugraslari 6n plana gikarma gayreti de etkili... Burada
sinema, muzik vs. takibinden kastettigim, milyonlarin hipnotize olmus
gibi tv karsisinda vakit harcamak dedil, tv de dahil edlence ve sanat
dunyasinda sahneye konulanlarin arka planda nasil bir kurgu pesinde
olduklarini anlamaya calisarak izlemek.

Sanirim disinmeyi seven cogunluk Universite doneminde boéyle bir
izleme slreci yasamistir. Yasananlara paralel anlatimlar bulmak
6nemlidir glnkd... Siir olsun, roman olsun, mizik olsun popdulerliklerini
anlattiklari seyleri nasil sunduklarina borgludurlar. Gergekle hayal ve
gercekle duygular arasindaki somut Urtnlerdir bu sanatlar... Popiler sanatlarin hem yasanilan cagin
durumlarinin aynasi olma hem de egemen glglerin gelecedi bir roman yazar gibi kurgulama
isteklerinin aracisi olma gibi islevleri vardir. Sinema, yirminci asirda sekillenen bir sanat olarak
“olan”i yansitma islevi ile algilarla oynayip zihinlerin isleyislerini egemenlerin lehine gevirme
arasinda islevleri iceren yelpaze gibidir. Ve sinema sanatinin icinde bitiin sanatlari kullanmak
mimkindir. (“"Holywood” kelimesinin sihirbazlarin kullandigi “sihirli degnek” anlamina gelmesi de
manidardir)

\ .
g\
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Universitede iken kurgularin arasinda gercek diinyayi(politikay!) kavramaya calisirken, yillarin
gecmesi insani daha fazla gercek dinya mesgul etmeye baslar. Birde her dénemde sahneye cikan
populer kiltartan aktorleri yani “Yildizlan”, “stper starlar”ini kendi doneminizdekilerden daha ucuz
ve basit bulmaya baslarsiniz. Béyle olunca da kurgular diinyasi ile gergek diinya arasinda ilintileri
kagirmaya baslarsiniz.

Ancak bu ilgi kaybini yasadiginiz zamanda yaninizda 10’lu yaslar (teenage) yasayan biri varsa,
onun ilgileri sizi bu diinyada olup bitenleri goéz ucuyla da olsa takip etmenize yol agar. Sukur Ki
benim yanimda da yedenim var. Eder o olmasaydi. Ne “Aclik Oyunlar” filminden haberim olurdu,
nede satis rekorlari kitap serisinden...
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Oncelikle filmin kurgusunun yeni bir sey sdylemedigini belirtelim. Bilim kurgu, George Orwell’dan
beri, insanlarin hayatlarinin devamli kontrol altinda oldugu, egemenlerin elinde tutulan bir baski
yonetiminin bulundugu korkuncg bir gelecek tasavvuru cizerler. V for Vendetta(2005), Matrix(1999),
Su diinyasi(1995) bu kurguyu barindiran saglam yapitlardir. insanligin makinalar ve hirsi yiiziinden
yasadidi bliylk trajedilerden sonra birileri kontrolt ele alir ve kliresel felaketlerden geriye kalan
insanlarin bu birileri tarafindan 6zgirliklerine son verilir. Ancak bu iyi planlanmis sikiydnetimler
sayesinde halk kendisini normal bir yasantinin icinde hissetmeye devam ederler. Matrix'te bir farkla
bltln herseyi kontrol eden sey makinalar. Yapay zeka olarak Matrix, “insanin yikici 6zelligine” karsi
onu uyutarak ve ona riya kurgulayarak diinyadan kalanlari korumaya calismaktadir.

Ozgurliklerin kisitlanmasina karsi direnis géstermek, ézellikle de bati toplumlari icin
modernlesmenin yolunu agcmistir. Direnis, dogmalari sorgulamak ve en énemlisi insanin sinirsiz
tiketme ihtiyacini karsilama muicadelesi... Ortacagda Avrupa halklarinin sefaleti, bu sefalete ¢ozim
Uretmek yerine eski dederler tizerinden vidalari sikarak kurtulmaya calisan din adamlari ve feodal
beylere karsi ekonomik gikmazlardan cgikar yol bulmaya itmistir.

Tarihin gesitli katmanlarinda cesitli sefalet ve buna isyan 6ykisu vardir. Dinyanin son egemen
medeniyeti, basariyla sonuglanmis isyanlarla (devrimle) ilmek ilmek orilmuistir. Bu medeniyetin
son sihirli sanati olan sinema bu nedenle aclik ve isyan lzerinden destanlar sergilemeyi sever.
Ancak her isyani da ylceltmez. Mesru goriilmeyen toplumsal hareketler ya terérdir ya da fasizm...
Her aclik hikayesi de ayni dederi gérmeyebilir. Clinkl Avrupa’nin toplumsal hafizasina ait olmayan
aclik hikayeleri antropolojinin konusu olarak ya belgesellerin ya da terori besleyen unsur olarak
uluslar arasi dengelerin kartlarinda tuttugu bir konudur.

“Mintikalar” 2. Diinya Savas1 Avrupasi, “Capitol” Lady Gaga’lar Diinyasi

Aclik oyunlari filminde aclik geken mintikalarda yasayan insanlar “etnik gérintimleri gesitli olsa da”
kiyafet olarak 2. Dlinya Savasi doneminde Avrupalilarin giyindigi gibi giyinmesi ve goriintinin
siyah beyaza yakin bir sekilde ayarlanmis olmasi, insana filmi yapanlarin “ne gérmemizi
arzuladiklarin1” sorduruyor. Su an hali hazirda aglik geken, gesitli cografyalardan bir strl insan
giyim olarak ya etnik kiyafetleri yada hazir giyimin ucuza sundugu ve giyim olarak rahat olan
“penye”yi giyiyorlar. Bugiln Tibet'te Budist rahibin geleneksel rahip giysisinin igine giyilmis penye
tisortu veya Afrika da bir kabile mensubunun yérelerine 6zgi dokunmus kumasi altina pestamal
olarak sarip Ustiine tisort giydigini gorebiliriz. Aclik ceken Arakan’daki Rohinya Mislimanlari da
oyle...

Mintikalardaki giyimler, insanin zihnini tamda bilim kurgu romanlarin ilk ciktigi (1940°lara) déneme
gétiirmekte... Insanlar hali hazirdaki bir sefalete veya gelecekteki muhtemel bir sona tiziilmek
yerine, Avrupalilarin gegmiste sikinti ¢ektigi donemlerin hatiralarina tzilmeye yoénelebilir bu
kurguyla... Mintikalarin ydneticisi olan 13. Ustiin mintika Capitol (etimolojik olarak Kapital ile ayni
kdkten tureyen kelimeler olmasi ilging) ise, son dere renkli, bir yandan da 19. yy burjuvalarinin
giyimlerini andirmaktadir yada Lady Gaga ucubeligini... Romali seckinlerin seyrine hitap eden
gladyatér oyunlarindan farkli bir mantik tasimamaktadir, Aglik Oyunlari... Ileri teknoloji ile
Tanricihda soyunmus Capitol insanlarinin tek istedigi bu diizenin degismemesidir.

Oyun arenasi, tamamen buradaki insanlar tarafindan hazirlanmistir. Arilarin genlerinden, yirtici
hayvanlara, orman yanginlarindan, dondurucu soguklar (Ustelik hepside 6limcil) bilgisayar

ortaminda olusturulup gergek insanlarin (gocuklarin) birbirlerini 6ldirme oyununa zevk amaciyla
sokulmustur.
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Bu filmi izlememi saglayan yedenim, daha 6nce Harry Potter ve Narnia Gunlikleri filmlerini ve
kitaplarini ilgiyle takip etmisti. Bu yapimlarin fan guruplari ile ilging bir sey soyledi:

“Harry Potter fanlari diyormus ki: ‘biz Hogwarts Okuluna gitmek istiyoruz’. Narnia Fanlari da : ‘biz
Narnia Ormanina gitmek istiyoruz’. Aglik Oyunlari fanlari ise: *biz boyle iyiyiz"”

Cocuklara ve genclere hitap eden filmlerde dikkat ederseniz 2000 yilindan itibaren Fantastik
hikayeler ilgi gérmeye baslamisti. 80lerde (benim gocuklugumun oldugu zamanlarda) bilimle
ilgilenen stper zekali gocuklari konu alan filmler vardi. 90lardan 2000’e kadar ise muzik ve spor
alaninda havali olanlarin 6nde oldugu ve caliskan genclerin asadilandidi filmlerde artis olmustu.
2000 den sonra da bahsettigimiz gibi Sihir ve BlyUll gergekte olmayan alemlerin resmedildigi
filmler revag kazandi. Sihirli ve baydla filmler, kurgu olarak gergek diinyadaki meselelerden ilham
alinarak yapildiklari halde, o hayal diinyasi gergek fizik alemdeki gibi degil elbette. Glzeller
bozulmayan gilizel, nesneler sihirli... Ancak Aclik Oyunlar onlar kadar fantastik bir bilim-kurgu
olmasina ragmen, izleyici kitlesini insanligin kadim derdi olan zalim-mazlum, egemen-koéle ikilemine
cekecek gibi gérindyor.

Bu filmi 2000 sonrasi gengler icin gergede dogru bir adim sayabilir miyiz?
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Pi'nin Yasami (Ekrem Senai)

Bir Bengal kaplaniyla okyanusun ortasinda ayni
sandalda olsaydiniz ne yapardiniz? Filmin kahramani
Piscine gibi inancl biriyseniz bu yolculuk sizi de
Tanri'ya gikarabilirdi.

Emin Isik, Mevlana Hz'leri icin “buglin yasasaydi film
yapardi” der. Pi'nin yasami'ni izlerken kendimi
Hz.Mevlana’nin hikayelerinden birinin icinde
hissettim. Film Yann Martel’in 2001 yilinda yazdigi
6dulli romandan bir Japon senarist, Ang Lee — 2 :
tarafindan sinemaya aktarilmis. Derin semboller X *q -
iceriyor. Filmin kahramani Pi, kiiciik yasta hem 4 el
budizmden, hem Hristiyanliktan, hem de islam’dan etkileniyor ve inaniyor. Ailesi ise Pi'nin daha
akilc, rasyonalist bir yol segmesinden yana. Oyle ki yemek sofrasinda babasi Pi’ye hayatta en
hakiki mursidin ilim olduguna dair uzun bir nutuk gekiyor. Babasinin uzun konusmasini sabirla
dinleyen Pi'nin karsiligi inancin rasyonaliteye okkali bir tokadi mahiyetinde.

Nuh’un gemisi gibi hayvanlarla dolu batan gemiden kurtulan Pi, kendisini bir zebra, orangutan,
sirtlan ve daha sonra ortaya cikiveren ve sandalda yalniz kalacadi bir Bengal kaplaniyla (Richard
Parker) ayni filikada buluyor. Filmdeki semboller gok gesitli sekilde yorumlanabilir. Bn, deniz
yolculugunu tasavvuftaki seyr-i stiluk, yani hayat, kaplani ise Pi'nin nefsi olarak kabul edip izledim.
“Onu ehlilestirmem mumkin degil ama belki terbiye edebilirim” diyordu cinki Pi. O kadar emek
verip terbiye etmesine karsin dénlp arkasina bile bakmadan ¢ekip gitmesi de bdylece yerli yerine
oturuyor. Glnduz misafirlerine kucak agip, gece etobur bitkilerle dolu bir ormana dénusen,
mirketlerle dolu kadin seklindeki ada’yi da dlinya olarak izledim. O kadar yogun bir sembolizm var
ki filmde her goruntiude, her diyalogda ayri kapilar acgiliyor. Filmin sonunda ise iki ayri hikaye
sunuluyor ve hangisinin dogru olduguna dair karar seyirciye birakiliyor. Cok ilgingtir, filmi izleyen
inangh insanlara sordugumda ilk hikayeyi dogru bulduklarini soyliyorlar. Ateistler ise genelde ikinci
hikayeyi dogru bulduklarini ve filmin acik bir “yamyamlik hikayesi” anlattigini séyliyorlar. Yazarin
hangi hikayenin dogru olduguna dair ipucu ise su soruda gizli:

“Muz denizde ylzer mi?”
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Hakkari'de Bir Mevsim / Erden Kiral (Ali Hasar)

Birinci Strglin

Insan gurbeti icinde yasiyor. En uzaga gidiyor, yoklugun ve
sonsuzlugun dibine. GokyUlztnde kuraklik, yeryluziinde
beyazlik yer aliyor. Surekli bir gidis. Hic bitmiyor, hep bir
bekleyis. Hayatin kendisi bu belki de. Mevsimler yetiskinlere
inat cocuklari bagrina basiyor. Burada riyaya yer yok.
Zihinlerimizin limitsiz kaldigi, evrenin ulasiimaz ve gorkemli
sahnelerinin dekorda yer aldidi bir piyesi elimize aliyor, onun
icin plastik yorumlar getiriyoruz, her birimiz. Tum bunlar
olurken zaman-mekan boyutunda gérinmeyeni goériyor ve
hakikat dedigimiz seyi kendimize pay olarak aliyoruz. Siirgin
yeri beliriyor sonra ufukta. Herkesin bir siirgiinii vardir. insan
hayatinda cogu kez bunu gérmez, gergekligini diinyanin
cirkinligiyle bastirir. Bu bir tarafin maglubiyetiyle
sonuglanirken, diger tarafin zaferiyle sonuclanir. Yasadigimiz
dinyanin ekspresyonist bir ruhudur bu.

Insani bir digeriyle imkan kilan diinya, sislendirilmis
strglindnd insana mubah kilar, onu zincirler ve de hapseder.
Arayis asla bitmez, yollar da, siirgiinliik hali de. insan kendi
yurdunda bile gurbettedir. Biz, kandiriimis hayatlarin iginde
sadece birer kaleyiz ve kalelerimize toplarla saldiriyorlar.
Erden Kiral, bu savasin tam ortasinda. O igindeki savasi
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siirgiinde anlatiyor, bazen masumca, bazen acimasizca. Iinsani insanla, esyayl manayla
hareketlendiriyor. Noktalanmayansa tek basina, caresiz bir degisim cemberi. Hakkari, kalbimizin
orta yerinde tekrar kuruluyor. Mimarlari, gékyuzintn gocuklari. Elleri kirlenmis, hayatlari
soyutlanmis, meridyenin 6tesindeki cocuklar. Gozlerindeki parilti, ellerindeki kirlenmisligi yok

ediyor.
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Birinci stirglin basladi. Uzaklarda, sinirlarda bir kdy, tasra. Yonetmen Erden Kiral, 6gretmene -
Genco Erkal- yukledigi gliglti mizagla tasrayi bu diinyadan gekip aliyor. Bilinmeyene, bir digerine
sarilmadir, onu kucaklamadir her seyi atesleyen ve isitan. Ogretmen, bu sinirlarin étesindeki yere
gelisiyle, yikilmis umut ve 6zglrlik yeniden yesermeye basliyor cocuk kalbinde, naifce. Karlar
diinyanin bozulmuslugunu bu tasrada istemezcesine yagiyor ve saf temizligini muhafaza ediyor.
Etraf beyaz, soguk rlizgérlar tasranin igindeki birlikteligi saglamlastiriyor.

Sis insanin cigerlerine isler. Ferid Edgu, sislerin icinde. “0”, Kiral'in mevsimlerini beslerken Erden
Kiral, O kitabini asiyor. Harflerin hepsi tasraya yayilmaya basliyor, yavasca. Edgi’niin O
uyarlamasiyla Erden Kiral, seyrin genel gidisatini niifuz ettirmeyi basarir. Hakkari‘de Bir Mevsim'i
bize yasatir, gindelik hayat ritimlerini gosterise kagmadan, gercekgi bir sinema diliyle yer aldigi
film tasraya 6gretmen olan bir adamin yalin bir hikdyesi dedil, ayni zamanda mekanda insanin
stirekliliginin de anlatisidir. Yasam bu tasranin insanlarini kapali bir dinyaya hapsetmis, modern
toplumdan yalitmis ama koklere baghliklarini da yitirtmemis. Onlar, 6gretmenin harfleriyle
blyurlerken, modern toplumun prangalariyla da yoksunluga mahkum ediliyor; insan alcak ve
klUstah ylUzinil gosteriyor. Maskelere gerek yok. Bu gocuklar, rejimin masum cgocuklari. Cennetteki
toplumsal bir cinnet. Cinayet sadece bir bigakla gerceklesmez. Maktuller giderek kayboluyor.

ikinci Gurbet

Erden Kiral, 8§retmenin ugsuz bucaksiz -tasra misali- halini ikiye béler. iginde iki gurbet vardir bu
adamin. Birinci gurbet, oldukga sentetik, onun izdlislimleri evlerde sakli. Bakislar imkansizlikta
Usir. Cumleler ufukta birlesip geri donmemek lizere anlasmislar. Yalitilmis diinya, kent ve tasra
arasindaki ince ip lizerinde gidip geliyor. Ogretmene gére bu diinya bir aldatiimislik yeri. Okul ve
tasra, insani bu yapbozun mistik birer parcalari. Cocuklar gurbeti bilmiyor. Bildikleri kar, portakal...
Yonetmen, gurbeti 6gretmenin etrafinda sekillendirirken gocuklarin kirlenmemis fitratinin
yumusakligiyla manayi kuvvetlendirir. Ilkine gére daha sarsici olan ikinci gurbet, 6§retmenin
kalbindedir. Mesafelerin kisalmasi icin bir daktilo yetebilir ya da bir mektup. Clnkl insan sevdigini
her sekilde hafizasinda tutmak ister. Kosullar ne olursa olsun 6gretmenin kalbini muhafaza
edebilmesi oldukca gorkemlidir. Antrparantez, Genco Erkal, Hakkari‘de Bir Mevsim'de
oyunculugunun zirvesine gikmakla kalmamis, Dostoyevski romanlarindan firlamis gibi duran
karakter modeliyle donem filmlerinde bir tst mertebe esigine adimini basarih bir sekilde
atabilmistir. Filmdeki sade anlati, ardindaki aciyi gizler. Yonetmen Kiral, bu tasra yerinin hissiyatini
konumlandirirken yapay davranmaz, her seyi oldugu gibi yansitir. Bamteline gerilmis halatlar,
filmin gurbet havasinda kopmuyor, aksine, bitiin modern zamanlara karsi 6ztnl koruyor. Topraga
dair her zaman soOyleyecedi vardir insanin.

Gelenekgi baglarin siki sikiya tutuldugu bu tasra, dénemin insana bakisini da ortaya serer. Ataerkil
aile yapisi, 80 donemi toplumu, imkanlar ve sartlar dahilinde stire gelen hayat mevsimleri
cgetinlestirir. Oziinde yalitilmis —ve de bir sekilde- gelecedi ellerinden alinmis bir neslin batici kiiltir
potasinda yok edildigi, sinirlarin kalin gizgilerle cizildigi, yalnizhida itilmis insan portrelerinin Erden
Kiral'in pastoral anlatisinda pekala gorilebilmektedir. Bu bir uyumdur ve yabanci uyumu bozar.
Ogretmen bir yabancidir, bir gariptir bu tasrada. Insanlar inandiklari seyin mikemmelligini asla bir
digeriyle degistirme iginde pek bulunmazlar. Hayati boyunca siirekli ona dayanmisg, ondan glig almis
ve zorluklari bununla bertaraf edebilmistir zira. Yasam uzak diyarlarin insanlarini bir kovana itse de,
mucadele alani genisleyecektir. Azgelismiglik, tasranin sancisini icinde barindirirken, karlara
dagilmis 6zglrlik ovalara birakilir, gizlice ve glizelce.

Oze baglilik, kéklerden kopmama insanin mayasini olusturur. Erden Kiral, karakterlerini sunarken

klasik cag devsirmesine tabi tutmaz. Cocuklarin tasradaki héllerinin bir zaman sonra mistifikasyona
donltstim, 6gretmenin yokluktaki varligi arayisi, kavanoza sikismis karincalar misali halk yash
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adaclarin dallarindaki samimiyeti ve teslimiyeti giin yliziine gikarir. Bu kimi zaman bir agida, kimi
zaman bir alin yazisina, kimi zamansa bir tese_ndufe doénlslr. Yasam bu tasranin gurbetini en
kuvvetli bir bicimde savurur, daha da uzada. Insan hep kagcmak ve kurtulmak ister. Sinirlandiriimis

sartlar ve agir cile bir devinimle vuku bulur. Isbu mekanizmada [_nsamn tasiyamayacad! sistemin bir
carka baglanmasi geri dontlmez bir inlemi beraberinde getirir. Olim. Bakislar artik anlamsizlasir,
gurbet bir kez daha uzaklasir; agir soklar, travmalar vaktini bekler. insan dogdugu giinden beri
olur.

Uglinci Diinya

Varlk ve yokluk. Erden Kiral, Hakkari‘de Bir Mevsim’de esyay! ve manay! derinlestirmeye gider. Bu
tasranin insanlarinin evindeki esyalarin sayisi kente gore eksiktir. Esya az, mana guglu. Hayatin
kendilerine gok fonksiyonlu bir firsat sunmamis, tersine simetri, yoklukta birbirlerine yakinlastirmis,
baglarini kopartmamis, duygularini koreltmemis. Dénemin hayat standartlar ve kentlesmenin bir
ivme kazandigi distinaldiglinde bu tasra, sistemin en Ucra késesinde yerini almis, metruk —
oldukga- , ve de issiz bir tren istasyonu izleniminde. Geleni, gideni az. EndUstrilesme, toplumsal
sancilar ve topyekin yikim, tasranin insanlarini toprak ve kokleriyle ilgili diistincelerinde katilida
iter. Disaridaki yasam bu merkezdeki insanlar igin epey sekdiler. Onlar kendi rejimini sinsice
dayatirken, bu insanlar daha da grilesiyor, toprada karisiyor. insan basina gelebilecek en kéti
olaylarda bile —s6zde- iyi olani secer. Bu tasra diinyasi, insanin arinmasi igin ideal. Tasra, kdy,
kasaba ya da herhangi bir kir yerlesimi —hangi zaman ve mekan araliginda olursa olsun- insanin
kendini arayisinda bir mihenk tasidir, milattir. Ondan ne denli yliz cevirirse insan dyle bir zamanda
karanhdi kendisine se¢cmis bulunur. Sinirlarin 6tesinde -hatta tahayyulimuzde- olanaksiz gibi duran
sey bir imkan paralelini agar. Yonetmenin bu baglamda tasraya ve insana bakisindaki gergeklik
yasanilan hayatlarin birer kesiti, parcasi. GergekUstlict, Gtopik yahut tasarimli kurgunun Hakkari'ye
yakismayacadini bildigi igin Kiral, daha da kuytulara, belleklerimizdeki diinya algisini
zenginlestirmeyi yedler. Bunun igin kar vardir, zemheri. Soguk yerlerde diislince hareketlidir.

Hayatimizda esya arttikca bir o kadar da bireyselligin dibine gittik. Modern gaglarin aglari her
birimizi yavasca sararken kurtulmak igin farkli bir esyaya, maddeye yoneldik. Zaman dize getirdi
her seyi. Istedikleri tam olarak buydu. Zithklarin dualitesinde 6ziimiizi ellerimizden alinisi,
kalplerimizin i¢c kanamasini kibirle izliyorlar. Her sey codaliyor. Cogdaldigi gibi de yok oluyor.
Cogdalarak azalmak, azalarak cogalmak.

Dogu toplumlarinin gogu eseri kusursuzdur. Cocuklar bu toplumun birer cevheridir. Bu diinyanin
cocuklari karlarda yalinayak yiriiyiip de 8lmeyenlerdir. Tipik iran Sinemasi’nin gocuk modeli -ylice
fitratla perdeye aktarilan yapimlar glizide bir konumu sahiplenirken- Hakkari’de Bir Mevsim de ayni
citaya yukselebilmistir. Bu ¢ocuklar yoklukta, sinirda, kentten uzakta bilinmeyenin ardinda bir
diinyayi kucaklarlar. Bu dinyanin uydusu sevgi ve birlikteliktir. Birlikte olma duygusu kitabelere
yazilmaz. Ogretmen bilir, unutur, gézleri yasarir; cocuklarsa kendilerinin rehberi olan bu adami
kalplerinde 6limsiiz kilar. Dedil midir ki insan sevgide sartsiz olunca agmayan gicekler bile yeniden
yesermeye baslar. Adaclar yol verir onlara. Tim bu olanlar (itopyada degil; Hakkéri'de, isfahan’da,
Semerkand’da, Marakes'te -her yerde- cocuk kalbinin pir zenginligiyle harmanlanir. ilave olarak,
icimizdeki dogu-bati oklari degiskendir. Zaman icerisinde cesitliligi, bereketliligi, potansiyeli artar ya
da azalir. Erden Kiral'in muhtesem diyebilecegimiz seyi, maneviyatimizin paralelinde blylyen
Uglncl bir dinyayi fethetmesiyle baslar. Bu éncilleri olmayan, esyaya, tabiata, insana bir doymus
canhlik islevi atfedilmis bir sinema diliyle gergeklesir. Mekan, zaman, gekildigi donemin kosullari
altinda -topragin da hakkini vererek- yonetmen farkli hayatlari 6zde bir hayat catisi altinda
birlestirerek sunar; mekani ding, zamani daha da soyut bir pozisyona sirikler. Mekanda eylem
seslerle canliik bulur, tabiat gésterise hazirmis gibi durur. Anlatilanlarsa tasradan mansetini koyar.
Bu noktada yonetmen varlik-yokluk dualitesindeki bagini kahramanin gozlerindeki ferde
anlamlandirirken, donem galismalarinda bu galismasini yari-dokiimanter havasindan da
kurtarabilmistir. Hakkari artik yakin. Once sagirlasmamiz vardi, sonraysa kérlesmemiz.
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Dordincli Mevsim

Canli tabiat kabuguna cekiliyor. Erden Kiral, pastoral séleni icin duygu yuklenimleri yapar.
Mevsimlerin gekiciligini kullanir. Zemistan, en iyisidir. Cink{ onda Ustlint 6rtme, temizlik ve
merhamet yatar. Bu bir dirilis mevsimidir, ice, en derine. insanin en temiz yéniniin uyumu bir

ortUyledir. Distaki kin —kotullk- karlari kirletmeye yetmez. Hlzlnle doludur biraz da, gurbetin,
strglndn ve yerytzidnun tinisi saklidir tanelerde. Tasranin insanlari ydnetmenin hissiyatinda ve
zemistanin buharinda belirginlesirken kalbe yaslanan sizi bir adami o zemheride daha da titretir.
Esya, canli —ne varsa- onun igin, 6gretmene 1zdirapli bir agri; gozlerde, harflerde, kara tahtalarda.
Kadinlarsa aynalarda eksik. Gurbetin ve imkansizhidin icindeki kivranisi umursamiyorlar.
Suskunluklari, konusmalarindan daha adir ve giicli. Ogretmen hep siirgiinliik halindeydi, cocuklar
kartopu sevincini tasirlarken onun bakislari giga dontstyor, cigsa gighda. En koyusu bu olsa gerek.
Mevsim 6gretmene kamgilarini vururken o bavul icinde bir kederi saklayacak. Tarif edilemez.
Sirglnlik, atesin etrafinda raks eden pervaneler gibi. Kanatlanmalar... Ozgiirliik siniri yok edildi,
yok ettiler. Yonetmenin gidiyor olmayi, yol halini, tasrayi, -en 6nemlisi belki de- isimsiz vedalari,
yazglyi, kadini, donem toplumunu zemistanin kusaticiliginda ve onun tutkulu sislerinde atmosfere
vermesi, filmin ardilina 1sik tutuculugunu —yasakl bir gecmisi olsa bile- ginimtize dek korumustur.
Erden Kiral, toplumsal kangreni gosterirken izleyicisini sartlarin arkasina gétirir. Distnce
penceresine girdigimizde de, gegmisi karanlk, zorba bir sistemin -sézde gelismis ve modern-
izlerini fark ederiz. Tecribeyle sabittir ki yasaklama bir achdi dogurur. Kendi gibi olmayan, kendi
gibi disinmeyen, kendi gibi hissetmeyenlerin durusu, gergekligin ta kendisinden kaygi duyabilecek
kadar sigdir ve tarih boyle sistemi asla affetmez.

Insan son iledir. Son, kendi kararlarimizi disinda gelistigi zaman daha yikicidir. Bdyle bir son
insanin igini dimdiz eder. Kiral, sona giderken daha da sessizlesir, karlari, beyazi, dagi, etedi, her
ne varsa, onlarda bir tebessiim biraktirir, buruktur. Ama gitmelidir o adam, strglnlik halinin
devami igin, yeni diyarlarda, yeni bilinmeyenlerde, yeni kentlerde ve tasralarda yeni ylzler
gorebilmek ve en derinden onu hissedebilmek adina. Oyle bir vakitte gelmek, yine dyle bir vakitte
cekip gitmek. Gitmek zor. Adimlar masum ama hayatin gurbeti hi¢ bitmez, biliyor, ¢ocuklar da.
Sessizce kosesine gekiliyor yénetmen, mevsimler birbirini kovalayacak, kar, portakal, deniz, dag,
rengarenk kumaslar, aynalar, bir kadin, bir adam, gaz lambasi, hepsi geride kalacak, kalmali. Basa,
en basa, geldigimiz yere. Boylesine bir terk edis. Olim éldiriliyor o an, 80'lerin soguk riizgarlari,
girdapli yasantilari, gozlerimizin énliinde havaya karisip yitip giderken bizler buglin biraz daha
seffaflagiyor, gdmduliyoruz kendimize. Bavullar sahitlik ediyor umarsizca gidislere; sinirlar sinirlarda
bagimsizligini ilan ediyor daglara, gelinciklere, sabun kokulu ¢ocuklara. Dérdincti mevsim coktan
baslamisti.
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Korkunc ivan Hain Boyadara Kars: (Atif Eren)

Hedefinde olan insani, -‘zayif’ olsun, ‘glclid’ olsun- illa
sasirtir, sarsar ve dondurur hain. ‘Zayif’ olani yikar, yakar,
inletir ve kahreder. ‘Cok zayif’ olani cildirtir ve hatta
oldurur. *Nisbeten gigli’ olani 6fkelendirir, kinlendirir ve
intikama, yani sert bir karsi ataga sevkeder. ‘Cok gtcli’
olani ise sasirtmak disinda hicbir hissi tesir altinda
birak(a)maz.

Ne var ki hain, bir giin gelir, desifre olur ve maksadina
ulasamaz. Hedefinde meydana getirdigi -zikrettigimiz-
hasarlar veya karsi-ezici-yok edici-tepkiler bundan sonra
bagslar.

Hiydnete ugrayan ‘zayif’ ise, hainin desifre olmadigi
glnleri arzular hale gelebilir. Zira bu tecriibe, takat getirilecek gibi degildir. Bu zayif kimse,
kendisine karsi edilen hiyanet ortaya ciktiktan sonra, yalnizca baskalarindan degil, kendi
gblgesinden dahi sakinir ve korkar olur. Herkes ve hatta her sey ona sahte ve yapmacik gelmeye
baslar. Asikar olana ve tezahlir edene veya gordigine karsi inanci ya kaybolmustur ya da
kaybolmaya yilz tutmustur. Yasamak dayanilacak gibi dedildir. Dinya igrenc bir lagimdir.

Hiyanete ugrayan kimse, ‘(nisbeten) glicli’ ise kendisine bu soku yasatan seyi ortadan kaldirmak
icin mUmkun olan her yola basvurur.

‘Cok glicli’ olan ise haini ister affeder, ister cezalandirir; mesele onun icin kisisel ve 6zel ise
affeder, toplumu ve yasayi tehdit ediyorsa cezalandirir.

Ancak héin, hiyanet ettigi kimsede bu tirden sonuglari elde etmek igin hiyanet etmemistir. Hiyanet
ettiginin farkinda bile degildir o. Gligsiiz ve zayif oldugu igin maksadina ulasmasinin baska bir yolu
yoktur onun. Hirs ve ihtiraslar gicind astidi icin boyle bir yola tevessul etmistir, o kadar.

Hainin camurunda menfaatperestlik vardir, digergamlik yoktur. Yalan vardir, dogruluk yoktur.
Guven duygusunu suistimal vardir, vicdan yoktur. Gizlilik ve sinsilik vardir, aciklik yoktur. Tahrik
vardir, teskin yoktur. Hile ve desisecilik vardir, saflik ve hesapsizlik yoktur. Kaypaklik ve korkaklik
vardir, civanmertlik yoktur. Bencillik vardir, fedakarlk yoktur. Nankorlik vardir, minnet ve vefa
yoktur. Zulim ve koétalik vardir, adalet ve iyilik yoktur. Fitne ve kargasa emeli vardir, nizam ve
intizam arzusu yoktur.

Sergey Eisenstein’in yénetmenligini yaptigi ‘Korkung Ivan’ filminde hiyéneti bircok boyutuyla
goérmek mumkun. Hain ve hiyanetin (hainlik) ne oldugu, hangi durumlarda ve ne tip insanlarda
ortaya ciktigi hakkinda epey bir ipucu bulunabilir filmde. Dahasi sunu da soyleyebilirim:
Kanaatimce, film bizim Ulke olarak yakinlarda tecriibe ettigimiz bir hiyanete oldukga benzemesi
dolayisiyla da 6zel bir ilgiyi hak ediyor.
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Filmde 16. ylzyilda Rus prensliklerini Moskova’ya baglamak ve Rusya’ya karsi tehdit olarak
algilanan Ulkelere karsi galibiyet saglamak suretiyle “Biiyiik Rusya”yi insa eden Korkung ivan
lakapli IV. Ivan anlatiliyor esas olarak. Ve bu siirecte Car Ivan’in karsisina ¢ikan, onu yolundan
déndirmeye ve hattd onu ortadan kaldirmaya calisan Boyarlari Car’a ve Rusya'ya karsi
hiyanetleriyle birlikte ele aliyor.

Film bir sarkiyla baslar:

“Kara bir bulut olusuyor

Kanh bir safak yaklasiyor

Boyarlar hain bir plan tasarhyorlardi

Car’in otoritesine karsi.”

Sarayda Boyarlara liderlik eden adam veya kadinin hicbir resmi sifati yok gibidir. Hep arkalarda,
izbe ve gizli yerlerde emirler yaddirir adamlarina. Siyah kiyafet, onun karanlhk kisiligini ima eder
gibidir. O, Car ile yalnizca bir kere karsi karsiya gelir ama tek kelam etmezler birbirlerine. Sanki
hiyaneti temsil etmektedir. Bu temsilin, kadin suretinde mi erkek suretinde mi oldugunun
kestirilemeyisi bile hiyanet hakkinda bize bir sey soyler.

Ona gdre ivan haddi asmaktadir.

Ivan’in sagkolunu (Kurbsky) tahti isaret ederek bastan gikarmaya calisir o. Clinkii Kurbsky,
Boyarlarin kolayca ydnetebileceklerini umduklar birisidir. Carin tahtina en yakin olan ve bu ylzden

tahti ele gecirmenin en kolay yolu odur. “"Cok yasa Boyarlarin Car!”

Car Ivan ise otoritesini Boyarlarla paylasmaya kesinlikle razi degildir. Hem nasil razi olsun kil...
Onun hayalini kurdugu Rusya, Boyarlarin Rusya’sindan kesinlikle cok daha baska bir Rusya’dir.

Boyarlar son derece kibirlidir. O kadar ki kendilerini Rusya’nin ve Moskova prensliginin esas
sahipleri olarak goérirler. Toplumun birokratik ve elit tabakasi onlardir. Devlette bir degisimi hig
arzulamaz ve bu yluzden boyle bir irade giktigi takdirde var glcleriyle ona karsi direnirler. Zira
kurduklari diizenin bozulacagindan endise eder, saltanatlarinin yikilacagindan korkarlar. Onlarin
degisime olan direncleri hiyanet seklinde tezahiir eder.

Korkung Ivan, sarayda Boyarlar lizerine gidecedini ve béylece onlarin muzir tesirlerini kiracagini
ilan ettiginde Boyarlarin lideri yanindaki Boyarin duyacadi bir sekilde soyle der:

“Ne? Boyarlara saldirmaya mi cesaret ediyor?”
Boyarlar Ivan’in giiciini de kinini de hafife alirlar. Kendi gii ve iktidarlarina inanglan ise tamdir.

“Ivan’in gliciinii bastirmakla ise baslamaliyiz. Askeri miicadelesine karsi ¢cikmaliyiz. Baltik
eyaletlerinde, savas icin toplanan paray! reddetmeliyiz.”

“Ama hepsinden énemlisi, Anastasia’y! (ivan’in karisi) ivan’dan ayirmaliyiz.”
Bir ara, halk arasinda Car’a Carige'nin ailesi tarafindan biyu yapildidi yayilir. Bu yalani yayanlar
elbette Boyarlardir. (Paralel 6rgiit elemanlarinin iran‘da Bagbakan Erdogan’a biiyi yapildigi ile ilgili

yalan ve herzelerini hatirlayin.)

Hiyanetleri Car tarafindan kesin bir sekilde anlasilan Boyarlar, zulme ugradiklarina kail olurlar.

www.derindusunce.org Fikir Platformu




DerinDistince

Fikir Platformu

Oteki Sinemanin Cocuklari

Kimisi kacar.

Cardan baspiskopos aracilidiyla af diler kimisi de.

Ivan sarayindaki Boyarlara soyle haykirir:

“Bizim tutkularimiza sadece Almanlar engel dedil, ayni zamanda siz Boyarlar da engelsiniz. Siz
Baltiklar'da micadeleme karsi Almanlardan ve Livonyalilardan daha kotlslniz. Siz Rusya’nin en

kota dismanisiniz.”

Boyarlar, en zor zamaninda iken bile Car'a hiyanet etmekle mesguldirler. Cok stratejik bir savas
sirasinda Car’a hiyanet ederler.

Ancak Boyarlarin bu hiyaneti Car’t daha da biler onlara karsi. Butun mallarina el koyacak ve onlar
her seylerini kaybedeceklerdir.

Bu kararlilik Boyarlarin karanlik liderinde séyle karsilik bulur: “Cok ileri gidiyorsun Car ivan!”

Bununla carin karsisina mertge dikilmeyi tasarlamaz, planladigi sey, Car’in gok sevdigi ve bagl
oldugu karisini zehirlemektir ki muradina da erer. Boylelikle Car tek basina kalmistir.

Boyarlar hakimiyet elde ettikleri yerlerde halki Car’a karsi kiskirtir.

Dis gliclere karsi oldugu kadar, Boyarlara karsi da gli¢ temerkiziinde bulunmaya baslar Car.

Soyle bir sey planlar: Moskova'yi bir slireligine terk ederek bir kdye yerlesecektir. Ve Moskova'ya
halkin giiclii istedi ve iradesiyle geri dénecektir. Ivan halki arkasina alarak Boyarlara karsi blyiik
bir darbe indirecedini distnr.

“Insanlarin cagrisiyla sinirsiz gii¢ elde edecegim.”

“Insanlarin cagrisi Tanri’'nin diledini ifade edecek. Tanri’nin elinden intikam kilicini kabul edecegim.”

Ivan Gclincii Roma'yl kurmak ister, énceki ikisi gibi asla yikilmayacak Roma’yi.

Boyarlar ise, tam tersini isterler; kiglk, gugstliz, vasifsiz ve kukla ve paramparga olmus Rusya'yi
yasatmak...

www.derindusunce.org Fikir Platformu




	Önsöz
	Şaşkın Köpekler / Stray Dogs, Marziyeh Meshkini (Suzan Nur Basarslan)
	12 Öfkeli Adam (Bilal Habes Evran)
	Remember Me: Bir “11 Eylül’ü Unutmayalım” Filmi (Mehmet Salih Demir)
	Bir Ayrılık/ Jodaeiye Nader Az Simen (Cemile Bayraktar )
	Mr. Smith ya da Don Quijote goes to Washington (Bilal Habes Evran)
	9 Shane Acker, Hastalığını Teşhis Edememek (Mehmet Salih Demir)
	Yaban Çilekleri Smultronstället (Suzan Nur Basarslan)
	Siyah-Black / Sanjay Leela Bhansali (Cemile Bayraktar)
	Torino Atı / Béla Tarr (Ali Hasar)
	Tarkovsky ve Andrey Rublyov (Alper Gürkan)
	Silenced (Do-ga-ni/2011), Dong Hyeuk Hwang (Suzan Nur Basarslan)
	Açlık Oyunları / Bir Film Kritiği (Aliye Özkul)
	Pi’nin Yaşamı  (Ekrem Senai)
	Hakkâri’de Bir Mevsim / Erden Kıral (Ali Hasar)
	Korkunç İvan Hain Boyarlara Karşı (Atıf Eren)

