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Onsoz

Roman nedir? Tarif dahi edilmesi zor bir kavram. Sanatcinin insan’a bakisini, toplumla kurdugu iliskiyi
yansitir sanat eserleri. Bu sebeple sanat her cagda yeniden icad edilir. Unlii yazar Heinrich Mann’in
dedigi gibi:

“Biitiin romanlarin ve hikdyelerin amaci kim oldugumuzu bilmektir, Edebiyatin 6nemli bir
konuma sahip olmasinin nedeni, sadece doganin ve insanlar Gleminin ayrintilarini tek tek
aciklamasinda ve kesfetmesinde dedgil, insanlari hep yeni bastan kesfetmesidir.”

Okuyacaginiz bu eserle romanlarindan da tanidiginiz degerli yazarimiz Suzannur Basarslan Roman’in
yacag gerll y

derinliklerine giden bir seyahate davet ediyor sizi. Zaman’in kullanimi, Olay 6rglisti, mekan, dil, Gslup
ve daha bir cok temel kavram edebiyatin dev isimlerinden 6rneklerle irdeleniyor.
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Tiirk romaninin tarihcesi

Tiirk Edebiyati, belli bir doneme kadar nesirden ziyade bir nazim edebiyati olmus, roman 19. yizyilda
Tirk edebiyatina girene dek, onun yerini tahkiyeli diger eserler tutmustur. “Eski Tirk Edebiyatinda
hikaye, en genis ifadesiyle ‘bir olayin anlatimi’ seklinde diisiintilmis, manzum olsun, mensur olsun bir
olayi anlatan tarih, masal, efsane, latife, destan, menkibe vs. gibi tahkiye esasina dayanan bitin
eserler genel olarak hikaye adiyla adlandiriimislardir. Ayni zamanda hikaye tiiriinden bir eser de
destan, kissa, efsane, menkibe, latife, tarih, nevadir vb. gibi isimlerle de anilabilmektedir. Bunun
yaninda bir hikayenin degisik terimlerle de adlandirildigi gérilmektedir.”[1]

Turkiye’de roman tiriiniin Tanzimat’la birlikte basladigi ve ilk romanlarin geviri yoluyla edebiyatimiza
girdigi gorilir. Tanzimat donemine gelene kadar bizde neden roman tiiri ilgi gérmemis hatta ortaya
ctkmamistir? Tanpinar, bu meseleyi inceleyerek sebeplerini séyle siralamistir: “Misliman
edebiyatlarinin orta ¢ag hikdyesinden romana gegemeyisi bahsinde de hemen hemen ayni cinsten bir
yigin sebeple karsilasiriz. Bunlarin basinda yine sliphesiz insanin reel hayata inanarak sahip olmamasi
gelir. Ayrica psikolojik tecessistin yoklugunu da sdyleyebiliriz. Dinde giinah ¢ikarmanin bulunmamasi
ferdin kendi icine egilmesini daima men eder. Medeniyetimizin g6zl 6niinde gelisen Rus romaninin
blylik hususiyetlerinin Ortodoks kilisesindeki aleni miiessesesine neler borglu oldugunu biliyoruz...
Bununla, eskilerde hig psikoloji bulunmadigini iddia etmiyoruz. Bu kadar biyiik bir medeniyet
tecrubesi insana sonuna kadar yabanci kalamazdi. Eski sairlerimizin ask icin, insan tabiati igin
yazdiklari seyler kendi kalplerini ve hayatlarini nasil iyiden iyiye yokladiklarini gosterir. Fakat siirin
sekli ve teksif nizami bu dikkatlerin derinlesmesine mani olur. Eski mesnevi ¢cercevesi icinde bu
dikkatlerin hikayeye nakli ise gelenek yliziinden kabil degildi. Sark cizilmis hadleri durmadan zorlar
fakat 6tesine gecemezdi... Bizce Musliiman hikayesinin romana istihale edememesinin,
saydiklarimizdan baska bir sebebi de tenkit fikrinin yoklugudur. Hakiki tenkit zaruri sekilde tarih
fikrine baghdir. Hareket noktasi olarak maziyi degil bugiinii alir. islam fikriyatinda ise bu yoktur.
Thibaudet’nin, Don Quichotte icin soyledigi sey sadece parlak bir bulus olamaz. Her yeni hikaye bir
oncekinin tenkitidir. Tiyatro veya hikdye, yeni bir nevin dogmasi icin cemiyet biinyesinin ileri bir
hamle ile degismesi sartti. Halbuki Misliiman cemiyetlerde biitlin miesseseleri beraberinde
slirlikleyen ve sosyal tabakalarin karsilikh vaziyetlerini degistiren bu cinsten bir degisiklik gériilmez...
islam tarihi biitiin bu biiyiik Hadiselere ragmen ictimai bakimdan hemen hemen oldugu gibi kalmis,
bir tlrlG burjuvazisi dogmamis ve Misliman sarayi degismemistir... Nihayet bu sebeplere kadin ve
erkek miinasebetlerinin yoklugunu da ilave etmek lazim gelir... [Dogu hikayeleri] iyi okunursa esas
¢atinin daima ayni hususiyetin, yani devamli ve tabii kadin erkek miinasebetinin yoklugu tzerine

<
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kuruldugu gorillr. Tanzimattan sonraki ilk romanin bocalayisi bunun vazih misalini verir. Sunu da
ilave edelim ki, eski edebiyatimiz tesekkdl etmis bir nesrin yardimindan da mahrumdu. “[2]

Roman Tanzimat devrinde ortaya ¢ikmistir ve Tanzimat devrinin Tlrk romaninda yaptigl en dnemli
degisiklik geleneksel dogulu Tiirk tahkiye etme tarzinin yanina Avrupai tarza uygun yeni bir roman
anlayisi getirmis olmasidir. Tirk edebiyatinda Batili roman 1861 den sonra baslar. Aytac, Tlrk
romanini “geviri; taklit; 6rnek alma ve anlatim teknigi yeniliklerini yerli konularda uygulayarak 6z-
bicim uyusmasini saglayan ulusal sentezi gergeklestiren roman evreleri” olarak dérde ayirmaktadir.[3]

Once taninmis Fransiz romanlarindan c¢evrilmis érnekler gorilir. ilk romanimiz, terciime bir eser olan
Yusuf Kamil Pasa’nin Fenelon’un Les Aventures de Telemaque adli romanindan cevirdigi Telemak
(1859)tir. Daha sonra Teodor Kasap Victor Hugo’dan Les Miserables/Sefiller(Magdurun
Hikdyesi/1862)’i, Ahmet Lutfi Efendi Arapga tercimesinden Hikaye-i Robenson/Robenson
Cruzoe(1864)’yu, Memduh Pasa Lamartine’den Hikdye-i Joneviev(1868)’i, Teodor Kasab 187/1873'te
Monte Cristo’yu ve Lesage’den Topal Seytan(1872)’1, Recaizade Mahmut Ekrem Chateaubrian’dan
Atala(1872)’y1 ve Bernardin de Saint-Pierre’den Paul ve Virginie(1873)’yi, Ahmet Vefik Pasa
Voltaire’den Hikaye-i Feylesofiye-i Mikromegas’i ve Lesage’dan Gil Blas’i terciime etmislerdir.

ilk ceviriler suurlu bir secimle yapilmamis ancak bunlarin romanimizdaki etkileri biyiik olmustur.
Cuinkl romanin dogusu, gelisimi, yabanci romancilarin ve roman tiiriiniin taninmasi ve bunlarin
etrafinda roman okuyucularinin tesekkillnin diizeyi hep bu ilk gevirilerin etkisinde baslamistir.
Tanpinar, “...blylk tesirler yine bu nadir ve tesadiifi terclimeler etrafinda oluyordu. Telemaque’in
tercimesinin edebiyatimizda blyuk tesiri oldugu iddia edilemez. Yusuf Kamil Pasa’nin GslGbu eski
insayl en lizumsuz zamanda diriltmisti. Bununla beraber Yunan mitolojisine ve o kaynaktan gelen
bazi hayallere bu piyesle agildigimizi da unutmamak icap eder. Memlekette hikaye (fiction) ile realite
arasinda alaka hakkindaki mevcut fikri degistirmis, listelik bize Yunan mitolojisinin bir tarafini agmisti.
Bu ilk terclimeler arasinda, roman nevinin bugiin hakikaten biyuk tanidigimiz numunelerin pek az
bulunmasi ya yukarida bahsettigimiz tesadfiligin en iyi delilidir. Filhakika ne Cervantes, ne Balzac, ne
Stenhal, ne Dickens bu devirde Tirkceye nakledilmemislerdir. Yalniz Hugo’nun roman nevinin donus
noktalarindani biri olan Sefiller’i hiilasa suretiyle verilir.”[4] demektedir. Bu goris, Naci Celik
tarafindan genisletilerek incelenmistir. “Divan nesrinin, halk edebiyatinda diizyazinin gelisimini enine
boyuna inceleyecek olanlar, romanimizin geviriye dayanan ge¢misini belki de baska agidan
aciklayacaklardir. Ceviriyle edebiyatimiza girmesi, «taklit» ve «tanzir»le gelismesi romanimizi
herhalde pek saglam bir temele oturtmamistir. Divan edebiyatinda mesnevilerin, halk edebiyatimizda
halk hikayelerinin birbirleriyle birlesen, birbirlerinden ayrilan ic ice gecmis 6zelliklerle bir «hikaye
etme» bicimi vardi. Romanimizin «Avrupali» anlatim yerine geleneksel ve yersel sdyleyisi segmesi
Ozlenirdi. Fenelon’un Yunan mitologyasindan yararlanarak yazdigi Telemak, Yusuf Kamil Pasa’nin
cevirisiyle tarihi boyutu atlanarak ahlaki 6zelligiyle bizde yer edinmistir. Bununla yetinilmeyerek
tasavvufla olan yakinliklari arastiriimis. Eserin dili Divan nesrinin 6zelliklerini koruyarak, cimleler ve
climlecikler arasinda uyaklara yer vererek olusturulmus. Ancak yabanci bir eserin dilini yerselles-
tirmeye kalkismak bagislanmaz yanlisti. Cumhuriyet romancilarinin Fransizca cliimle yapisini Tlrkceye
yerlestirmeye kalkismalari gibi bir sey. Ayni ¢evirmen 1862'de Sefilleri’i, Magdurin Hikayesi adiyla
cevirmis. Bu kez sade bir dille, gazete okuyucusunun anlayacagi anlatimla. Yunan mitologyasinin
bltinledigi bir eserde tasavvufi diisiincenin yansimalarini bulan birinin sade anlatimi, bilingle, akilla
sectigini soylemek ne kerte dogruluk tasir bilemeyiz. Romani Osmanl okuruna sunarken Yusuf Kamil
Pasa’nin birtakim tereddiitler gegirdigini dislinebiliriz. «Ahlak kitabi» yollu uydurmalari yatkinlk ya-
ratmak isteginden dogmus olabilir. Ne ki baska bir toplumun, baska bir diinya goriisiiniin aynasi olan
Telemak’i bizim kiltirimdzle birlestirmesi daha ilk adimda, nerdeyse, glinimiize kadar stirecek
yanilgiyi tasir. Terceme-i Telemak hem 6zetlenmis, hem de 6zgiin anlatimi bastan sona degistirilmis.
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Bir tlir uygulama (adapte) roman yazilmak istenmistir. O yillarda gevrilen eserlerin Bati romanini
tanitmaktan ¢ok uzak; birtakim seriliven ve gozyasi, gercekdisi tesadiifler ve akil almaz olaylar
toplamindan olusan ikinci sinif kitaplar oldugunu séyleyebiliriz. Arada Robenson’un (1864) gevrilmesi
de glriltiye gitmis. Zaten gevirmenlerin dili kullanirken yetersiz davranmalari, saglam eserleri de
bozmaya yetmis. Fransiz romantiklerinden 6rnekler bu donemde pek tutulmus. [Oktav Foye'nin Bir
Fakir Delikanhnin Hikayesi adiyla gevrilen eseri (1880), doksan yil sonra yeni baskilarla etkisini hala
srdirdr. Ceviri romanlarin koti segilmesi, bizim hayatimiza bizim diinya bakisimiza uygulanmasi
daha sonra yetisecek olan romancilarimizi hep ve salt Batiya gevrik lrlinler vermeye zorlamistir.[5]

Batili roman tarzinda ilk hikayeler; Ahmet Mithat Efendi’nin Kissadan Hisse(Hikdaye/1870), Let4if-i
Rivayat'in ilk bes clizti(Hikaye/1870), Emin Nihat Bey’in Miisdimeretname(Hikaye/1875) dir.

ilk romanlarimiz ise;
Semsettin Sami’nin Taasuk-1 Talat-u Fitnat(ilk yerli roman/1872/1875)'1,
Ahmet Mithat'in Yenigeriler(ilk tarihi roman/1872)’i

Ahmet Mithat’in Hasan Mellah (ilk macera romani /1874); Hiiseyin Fellah (1875) ve Felatun Beyle
Rakim Efendi(1875)’si,

Namik Kemal’in intibah (ilk edebi roman/1876)’i,

Namik Kemal’in Cezmi(tarihi roman1880’si,

Sami Pasazade’nin Serglizest(1887) ve Kiiclk Seyler(1890Y)’i,

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi (ilk realist roman/1889),

Nabizade’nin Karabibik (ilk kéy/kir romani/1890) ve Zehra(1896)’s|,

Selma Riza’nin Uhuvvet(1892)’i,

Halit Ziya Usakhgil’in Mai ve Siyah (1896); Ask-1 Memnu (1899) ve Nemide(1889)’si,
Mehmet Rauf’'un Eyliil (ilk psikolojik roman/1900) iid(ir.

Romanimizin tarihi gelisimini anlatirken Tanzimat devrinde karsimiza ¢ikan bir sorundan daha
bahsetmek yerinde olacaktir. 19. ylzyilin sonlarina kadar hem tir hem de terim olarak hikdye ve
roman kavramlarinin birbirinden farkli olmamasi ve roman denilen bir eser hikdye olarak
isimlendirilirken tam tersi durumlarin da ortaya ¢ikmasidir. Ornek verilecek olursa, “Namik Kemal
kendi romani intibah icin hikaye dedigi gibi Ahmet Midhat Efendi de iki yiiz kiisur sayfa tutan roman
capindaki Letaif-i Rivayat serisindeki kitaplar i¢in hikdye adini verir. Hatta her biri muazzam macera
romanlari olan eserlerini bile ‘Hikdye Goz{’ serisi altinda yayinlar. 1886-87 yillarinda Besir Fuad ve
Menemenlizade Tahir arasinda baslayip araya Muallim Naci’nin, Recaizade’nin, Namik Kemal’in, Fazh
Necip’in karistigl miinakasalar sirasinda da ayni kavram icin her iki terim birbirinin yerine kullanilir.
Halid Ziya, 1890'dan sonra yayinladigi Hikaye adli teorik kitabinda hikaye diye hala romandan
bahsetmektedir.”[6]

-
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Halit Ziya, 1891 tarihli Hikaye adl teorik eserinde “Milel-i mitemeddine-i saire nezdinde hikaye,
edebiyatin en mihim, en mutena bir mevkiini isgal ediyor. Bir hikaye-nivis; bir hakim, bir mitefennin
kadar, asrinin eazimi adadindan addolunuyor”[7] derken, ‘roman’ yerine ‘hikaye’ kavramini kullandigl
dikkati cekiyor. ‘Roman’la ‘hikaye’nin birbirlerinden ayri seyler oldugu Tanzimat déneminde
bilindiginin ispati Nabizade Nazim’in Hikayeler adli eserinde Hasba Onsézii’nde sayfa 133'te yer alan
“Hikaye ile romanin farki vardir. Roman bir vakanin alettafsil hikayesidir ki aza-yi vaka ile eshas-i vu-
kuat tzerine kariinin tevecciih ve hissiyatini celb ve cem’e her seyden ziyade dikkat olunur. Hikaye ise
o vakanin sadece nakil ve rivayetinden ibarettir; tafsilata tahammuli yoktur”[8] s6zlerinden
anlasiimaktadir. Bu karisiklik Servet-i Flinun déneminde de stirmuistdr.

Romanin hikaye olmadigl Tanzimat devrinde biliniyorsa romana hikaye denmesinin sebepleri neler
olabilir? Bunun sebeplerini Orhan Okay soyle siraliyor: “Bu karigiklikta hikdayenin gelenegimizde
mevcut bir kavram olmasina mukabil romanin Bati orjinli bir kelime olarak girmesinin de roli vardir.
Yani Osmanlinin bu yeni ve yabanci tire yerli bir ad verme gibi bir ¢esit dil direnisi bahis konusudur...
Kaguk hikaye denilen tirin heniz ortaya citkmamis olmasindan dolayi da simdilik bu iki kelimenin bir
kavrami ifade etmesi bir yanilma degil sadece bir tercihten ibarettir.”[9] Romanimizin edebi bir tir
olarak gelisimi Servet-i Flinin doneminde olsa da Tanzimat devrinin bir baslangi¢ devresi oldugu
unutulmamali, roman tirlerinin ilk 6rneklerinin bu devrin Grind oldugu hatirlanmalidir.

Tanzimat romani Namik Kemal’le sosyal meseleleri islemeye baslamis, Ahmet Mithat romanlarinda
ele aldigi her toplumsal sorunun ardindan kissadan hisse vererek hem geleneksel sahne sanatlarini
hem de modern romanin teknik 6zelliklerini birlestirmeye ¢alismistir. “Bu donem romancilarinin asiri
batililasmayi frenleme gayretlerinin sonucu olarak, romanlarimizin asli kadrosu bir donem alafranga
tiplerden ve dekoru da alafranga hayatin unsurlarindan ibarettir.”[10] Servet-i Fin{n toplulugu
“gercekci Fransiz yazarlarinin Girtinlerini ¢eviri romanlar arasina katincaya kadar da romantizm ilk
«Avrupali» «hikayelerimize» esin vermis. Bir de bati romanini 6zetler halinde tanimaya alisan okur,
saniriz, hoslanmaz diye ilk roman 6rneklerimizde hayat ve insan iliskilerinin derinliklerine inilmemis,
ylzeyde, yalnizca konularin akisini belirten, canhihgini yitirmis bir kurguya yer verilmis... Bunun
kolayligina siginan ilk romancilarimiz tamamiyla tesadiife dayanan eserler vermislerdir. Artik
memuriyetin eski 6nemini yitirmesi, hic olmazsa o dénemde yazarligin gecim saglamasi yabanci dil
bilen okur-yazarlari romanci olmaya itmistir. Dolayisiyla diinyamiza, imparatorlugun intiharini
hazirlayan toplumsal olgulara, bireysel ilintilere, hatta insanin evrensel yapisina deginen eserler
verilmemistir. Semsettin Sami’nin romani kafesarkasi evlenmeleri konu edinir. Ancak herhangi bir
toplumsal elestiriye gecilmez. Neden-sonug ilintisi, goriicllik gelenegini hazirlayan sartlar gdzden
uzak tutulmustur... Esaret, gormeden-bulusmadan-tanismadan evlenme meseleleri ilk romanlarimizin
hemen hepsinde anlatiimis. Bati romani romantik donemde gézyasina saygl duydugu igin, bunun
etkisinde kalan romancilarimiz bizim hayatimizda gézyasina en yatkin mesele olarak esareti ve aile
¢tkmazlarini segmislerdir.”[11]

1896-1901 yillari arasinda varligini slirdiiren Servet-i Flin(in donemi romanlari realizm ve parnasizm
akimlarinin etkisinde kalmis ve psikolojinin romanin igine girmesiyle Servet-i Flinln romani ortaya
¢ikmistir. Halit Ziya ve Mehmet Rauf bireyi ve bireyin hayatini anlatmislardir. Servet-i Fiinun
romancisinin “hayat karsisinda kesin, ispatlanabilir, sasmaz dogrulari yoktur. Onlari idare eden
insanin bireysel trajedisidir. Bu trajedinin hikayesini tahkiyelendirirler. Elbette bdyle bir sanat
anlayisini yorumlamak, yazari, toplumdan bagimsiz canh bir organizma gibi degerlendirmeyi
gerektirmez. Cemiyetin icinde ama yalniz, 6lim karsisinda ¢aresiz, maddi ve manevi problemleriyle
bas basa bir insanin trajedisi...”[12] Halit Ziya Usakligil, romanciyi “hayati dogrudan algilamaya ve
yetkin bir dille ifade etmeye gotlirmistir. Gozlem yapan, deneyen ve edebi eser ortaya koyan bir
edebiyat gorisi. Tezli edebiyatin numunelerini veren Namik Kemal ve Ahmet Mithat Efendi gibi
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romancilarin arkasindan, herhangi bir tezden ziyade, hayati, bireyi irdeleyen ve anlatan bir edebiyatin
hayatla bagi daha siki gériinmektedir.”[13] Halit Ziya’nin roman ve hikayeleri ¢ok saglam bir teknigin
Granaddarler. Halit Ziya “Fransiz realist ve natiralistlerinin tesirinde kalmis, realist ve psikolojik eserler
vermistir. Romanlarinda konularini aydin cevreden se¢mis, hikayelerinde ise halk tabakasini islemis,
daha sade bir dil kullanmistir.”[14] Mehmet Rauf ise, psikolojiyi Tlirk romanina yerlestirerek Tiirk
romaninin ilk psikolojik eserini yazmistir. Yasadigi devrin aile yapisini ve evlilik iliskilerini incelerken,
devrinin aile yapisini elestirmis ve kadin-erkek iliskilerine yeni boyutlar sunmustur. Aslinda Mehmet
Rauf, romantik duygulari, hayalleri ve asklari islemis, eserlerinde sosyal hayata pek yer vermemistir.
Arzu, ihtiras ve ask maceralari eserlerinde sik¢a isledigi konular olmustur. Ruh tahlillerinde basarih
olsa da UslGbu Halit Ziya’ninki gibi pek saglam degildir. Otuzun lizerinde eseri de olsa onun Turk
edebiyatindaki 6nemi, en glizel eseri de olan Eylil’'le yaptigi basarili ruh tahlilleri ve dikkatli gozlemini
eserine basarili bir sekilde yansitmis olmasidir.

Ahmet Rasim, Ahmet Mithat gizgisinde bir yazardir. “Daha ¢ok uzun 6yki niteligi tasiyan
yapitlarindan kimileri yalnizca bir maceranin 6ykisu olup okuyucuya hosca vakit gecirtmek icin,
kimileri de herhangi bir amacla yazilmistir.”[15] Gunlik olaylari keskin cizgileriyle karikatirize eden
Rasim, kisa, canli, hareketli ciimleler kullanmis ve istanbul hayatini mizahi dille yansitmistir. ilk Sevgi,
Guzel Eleni, Afife, Hamamai Ulfet eserleridir.

Hiiseyin Rahmi ise bu donemde yasadigi halde Servet-i Fiin(in topluluguna katilmadan bagimsiz
olarak eserlerini vermistir. Romanlarinda sosyal sorunlari, batil inanglari, aile gegimsizliklerini, yanhs
Batililasmayi, eski istanbul’un giindelik yasamini... realist, natiralist bir anlayisla anlatmustir.
Romanlari teknik agidan kusurlu olan Hiiseyin Rahmi, Tanzimat romaninin yaptigini yapmis, roman
akisini keserek bilgi vermis ve olaylara miidahale etmistir. Mizah ve elestiri, gdzlem ve gevre tasvirine
onem vermis, sosyal tenkit romanlarinin hepsinde yer alan en 6nemli unsur olmustur. Hatta bu kimi
edebiyat elestirmenlerince halkgl olarak benimsenmesini saglarken kimisi de tam tersine halki
kiicimseyen bir tavir takindigini ileri siirecektir. Sik, iffet, Mutallaka, Miirebbiye, Metres, Nimetsinas,
Sipsevdi, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir izdivag, Gulyabani, Cadi, Ben Deli miyim... romanlarindan
bazilaridir.

Bu dénemde eser veren diger yazarlar da Saffet Nezihi (Zavalli Necdet’i, ikdam gazetesinde
yayimlamistir.) ve Cemil Siileyman (Siyah Gozler /1911) dir. Siyah Gozler, Cevdet Kudret tarafindan
«...on yil yalniz yasayan dul bir kadinin bunalimlarinin, cinsel tutkularinin, korkularinin yer yer
basariyla incelenmesi; Beykoz cayirindaki aksam gezmeleri gibi yerli sahnelerin yansitilmasi
bakimlarindan dikkate deger.»[16] bulunmustur.

Mesrutiyet Devri Tiirk romani Balkan savaslari, Trablusgarp Harbi, Birinci Diinya Savagi ve istiklal
Harbi gibi bir zaman siiresini kapsayan donemin romanidir. Mesrutiyet Devri Romani “dalkavuklar,
jurnalciler, baskalarinin aci ve felaketleriyle gikar ve niifuz elde edenler, birbirinin kuyusunu kazanlar,
ikbal hirsi ile gozii donmis blirokratlar, kocalarini aldatan dislik ahlakl yahut kadinlari bir zevk araci
olarak géren, onlarin namuslarini kirlettikten sonra sokaga, toplumun kucagina atan hercai erkekler;
hirsizlar, dolandiricilar ve her tiirli kotaligi meslek edinmis sahtekarlar ile bunlara karsi koyan
idealize edilmis kisilerin”[17] catismalarini anlatir.

Bu dénemde Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Refik Halit Karay ve Halit Ziya Usakligil
gibi yazarlar eserler verirler ve Cumhuriyetin ilanindan 6nce ve sonra da eser vermis sanatcilar olarak
Tiirk romaninda yerlerini alirlar. Bu romancilarin diger bir 5nemi ise romanin istanbul’dan Anadolu’ya
acilmasi; Anadolu’yu ve Anadolu insanini romanlarinda islemeleridir. Milli Edebiyat Devri olarak da
isimlendirilen 1908-1922 arasindaki donem “Cumbhuriyetin temel prensiplerini, Cumhuriyetin
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ilanindan ¢ok dnce ortaya konan edebi eserleri ve ilgili yazarlari ihtiva etmektedir... Balkan Harbi,
Birinci Diinya Savasi ve istiklal Harbi neticesinde bagimsiz Tiirkiye Cumhuriyeti kurulup, Cumhuriyet
ilan edildikten sonra, romancilarin ana malzemesi de ortaya ¢ikmis olur. Bir yanda geg¢misin nostaljik
bir bakis acisiyla degerlendirmesini yapanlar, 6te yanda Osmanli imparatorlugunu farkh bakis
acilariyla, yogun elestiri bombardimanina tutanlar, diger yanda da Tiirk tarihinin Orta Asya cevresinde
tesekkil eden zamanlarina isaret edenler oldugu gibi, harp yillarinin yolsuzluklarini, Ttrk milletinin
trajedisini ve yeni devletin prensiplerini ele alan romancilar da vardir.”[18]

Tanzimat’la baslayan sosyal yapidaki degisiklik, Osmanli imparatorlugu’nun ¢ékiisii, yeni bir devletin
kurulusu, tarihi degisim slirecindeki degisim ve sikintilar, kisaca sosyal degisim Cumhuriyet devrine
kadar slirmis ve ondan sonra da devam etmistir ve bu dénem romaninin da en ¢ok tizerinde durdugu
konu bu olmustur.

Halide Edip Adivar, ask ve tutku romanciligindan toplum ve tére romanina dogru gelisen bir roman
gizgisinde ilerlemis bir romancidir ve “cagdas bati uygarhigi diizeyine erismesi istenen modern
Turkiye’de batili kadin 6rnegi olarak da Gn kazanir. Kurtulus Savasi’na katilisi, 6zgtrlik ugruna didinir
goriinmesi bu romanciyl Cumhuriyet déneminde ilk adlar arasina sokar.”[19] Ask ve tutku romanlari
Seviye Talip, Handan Ve Kalp Agrisi’dir. Milli Edebiyat cizgisindeki romanlari ise Yeni Turan, Atesten
Gomlek ve Vurun Kahpeye gibi romanlaridir. Sosyal tére romanlari ise Sinekli Bakkal, Tatarcik, Sonsuz
panayir ve Doner Ayna’dir. Onun romanciligindaki farklihk, Tanzimat’tan beri Fransiz roman
gelenegini takip eden romancilarimiza ragmen onun ingiliz roman gelenegini takip etmis olmasidir.
Hatta GslGbundaki bozukluk, yanhs climle kuruluslari, bozuk ifade, climle distklikleri...de bu
ozelligine atfedilmistir. Kadin karakterleri ile 6ne ¢ikan Adivar’da kadin; etkileyici, kolejli, yabanci dil
bilen, idealist yaniyla kendisini gosterir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Fecr-i Ati, Milli Edebiyat ve Cumhuriyet Devri Tiirk romanlarinin yazaridir
ve romanlarinda kendi kisisel hayatinin yani sira yasadigi tarihi donemleri de yansitarak toplumsal
degisimleri ve problemleri yansitmistir. Nehir roman tiriiniin temsilcisidir ve ¢éziimlemeci, tasvirci,
fikir ve tezci yonleri agir basmaktadir. Roman kahramanlari Hakki Celis(Kiralik Konak), Macit(Nur
Baba), Ahmet Celal(Yaban), Doktor Hikmet(Bir Stirgiin) kendi dlisiincelerini yansitan tiplerdir. Kiralik
Konak’ta I.Dlinya Savasi 6ncesi esas alinarak li¢ neslin ¢catismasi; Hikiim Gecesi’'nde Il. Mesrutiyet
dénemi parti kavgalari; Sodom ve Gomore’de Miitareke dénemi istanbul’un ahlak bozukluklari;
Yaban’da Kurtulus Savasi yillari, aydin-halk catismasi; Ankara’da Cumhuriyet’in ilk on yili, Atatiirk
donemi Tirkiye’si; Bir Slirglin’de Il. Abdiilhamit doneminde Fransa’ya kagan Jon-Turkler;
Panorama’da 1923-1952 yillari arasi Atattirk donemi Turkiye’si; Nur Baba’da Bektasi tekkesi etrafinda
gelisen olaylar; Hep O Sarki ve Anamin Kitabi’nda ¢cocukluk anilari anlatilir.

“Resat Nuri Glntekin, Cumhuriyet donemi romani icin kuruculuk vazifesi géren romancilarimizdandir.
1918'den sonra yazdigi Calikusu’ndaki Tiirkcesi ve Bursa peyjazlari, yerli karakterleriyle kendisini
tanitan Resat Nuri Glntekin’in romanlari bitiin Anadolu’yu ihtiva eder. Yesil Gece ve Miskinler
Tekkesi romanlari zihniyet ikiligini canli 6rnekleriyle verir.”[20] Onun romanlarindaki kahramanlari
idealisttir ve Calikusu’nun Feride’sinden itibaren kahramanlarini Anadolu’ya (Yesil Gece’de Sahin;
Acimak’ta Zehra) gonderir. Yaprak Dokiimi’nde, orta gelirli bir ailedeki bireylerin, yogunlasan
toplumsal sorunlar sonucu ayrismasi, Cumhuriyet’e gecis devresindeki degisimlerin, yasam
zorlugunun ve 6zentilerin (g kizi ve bir oglu olan Ali Riza Bey ailesinde neden oldugu yikinti ve
dagilmalari tizerinden anlatilir. Son Savas’ta yasam savasi veren bir tiyatro toplulugu; Miskinler
Tekkesi’nde toplumsal bir sorun olan dilencilik; Yesil Gece’de laik egitim-medrese egitimi ¢catismasi;
Degirmen’de Birinci Diinya Savasi’'nda deprem felaketine ugramis bir Anadolu kasabasinin ig
gercekleri; Gokyuzii’'nde Cumhuriyet aydini Kiiciik Bey’in inangsizlik bunalimlari cevresinde ateist
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Sevim’in inanmak ihtiyaci; Damga, Harabelerin Cicegi ve Ates Gecesi adli romanlarda ise baski
yonetimi ve ona karsi ¢ikan genclerin durumu anlatilir. Dudaktan Kalbe, Damga, Aksam Giinesi, Bir
Kadin Dismani adli romanlari, kadin-erkek iliskilerine yonelik kisilerin duygusal yanlarinin ortaya
ciktigi romanlaridir. “insanimizi ele alisindaki sezgin duyarlikla Resat Nuri; Halide Edip’ten de, Yakup
Kadri’den de ayri uca varir. Az cok bagimli oldugu icin bildigi gercekleri sdylemez. Ama gercekleri
sezdirmekten de kaginmaz. Ustelik canli, son kerte alcakgoniillii bir anlatimin inceliklerine sirtini
dayayarak. Resat Nuri, bu bakimdan, aydin okurla halk okurunu romanlarina sevgiyle baglamis ender
yazarlarimizdandir. Hatta bu islevin ilk yazaridir.” [21]

Ahmet Hamdi Tanpinar, Peyami Safa ve Abdiilhak Sinasi Hisar 1950 6ncesi Tiirk romaninda
medeniyet meselesine egilen romancilarimizdir. Tanpinar; Huzur, Saatleri Ayarlama Enstitlsu,
Sahnenin Disindakiler ve Mahur Beste romanlarinin yazaridir ve Tiirk romaninda Huzur romani ile
Ozel bir yere sahiptir. Huzur, “Turk entellektielinin medeniyet buhranindan dogan ic istirabini ele
almis ve bu konuyu, Miimtaz ve Nuran’in hissi miinasebeti ¢cevresinde gelistirmistir. Tanpinar’in
hemen hemen bitiin romanlari ayni zamanda bir medeniyet krizinin dogurdugu ruh bunalimlarini
ima eder... Saatleri Ayarlama Enstitlisi adli romani da yine ciddi bir meseleye deginmekte, ¢agin ve
blrokrasinin yogun tenkidini, modern insanin modern ¢agin kesafeti icinde boguldugu
anlatilmaktadir. Sahnenin Disindakiler bir yaniyla istiklal Harbi cevresinde, insanlarin kendi igine
kapanip kalislarini, Mahur Beste ise klasik kilttriin unsurlarini bir ask hikayesi etrafinda tanitmayi
yegleyen bir romandir.”[22]

Peyami Safa, Tiirk romaninda tahlil romaninin en biyiik ustalarindandir. Biling ve bilingalti, Maddi ve
manevi istiraplarla dolu hayatlar, ahlaki bulanimlar, Hastalikli beden ve ruhlar, kisi-toplum
catismalari, yalnizlik, ruh hastaliklari... ele aldigi konulardir. Onun romanlari psikolojik oldugu kadar
da sosyaldir. 9. Hariciye Kogusu, Bir Tereddiidiin Romani, Matmazel Noralya’nin Koltugu hastalikli ruh
ve bedenlerin anlatildigi tahlil romanlaridir. 9. Hariciye Kogusu ve Bir Tereddidin Romani adli
eserlerinde yazar kendi basindan gecen olaylari anlatan yazarin romanlarindaki erkek karakterlerden
bazilari romancinin gérislerini hatta kendisini temsil etmektedir: Biz insanlar’da Orhan, Yalniziz’da
Samim, Matmazel Noralya’nin Koltugu’nda Ferit, Mahser’de Nihad gibi. istanbul romanlarinin dis
mekanini olusturur. Zaten onun romanlarinda dis mekan degil, ic mekan énemlidir. Peyami Safa’nin
UslGbuna baktigimizda ise uzun ve karmasik climleler, yerine gore kesik ve devrik climleler, séylesme
ve hitaplarda kahramaninin kiltlr seviyesine gore konusturma, tahkiye, tasvir ve tahlil bolimlerinde
ise konusur gibi yazmaya karsi olan yazar, halk dilini asarak tibbi ve soyut kavramlari kullanmayi
tercih etmistir.

Abdiilhak Sinasi Hisar, istanbul yazaridir. Fahim Bey ve Biz; Camlica’daki Enistemiz; Ali Nizami Beyin
Alafrangaligi ve Seyhligi romanlaridir. Tahlil ve diisiince romanlaridir bunlar; ice dénik, subjektif,
bilingaltinin ele alindigl, empresyonist romanlardir. Hisar’'da dikkati ceken en 6nemli hususlardan
birisi zaman 6gesidir. Gegmis zamanin pesinde olan yazar, gecip giden zamani ve mekani ginimiize
tasiyarak, onlari yeniden canlandirmayi hedefler.

Memduh Sevket Esendal, Refik Halit Karay, Falih Rifki Atay ve Nurullah Atag¢ bu donemin diger
yazarlandir.

1950’li yillara kadar realizmin ve natiralizmin etkisinde kalarak sosyal gercekgi edebiyatin 6rneklerini
veren ilk sosyalist roman yazarlari ise sunlardir. Selahattin Enis, Sadri Ertem, Mahmut Yesari, Resat
Enis, Kenan Hulusi, Hasan Ali Ediz, Bekir Sitki Kunt, Sabahattin Ali, Suat Dervis ve Resat Enis Aygen’dir.
Bu romancilarimizdan Sabahattin Ali’nin hikaye ve romanlariyla 6n plana ¢ikmaktadir. Romanlari
Kuyucakl Yusuf ve icimizdeki Seytan’dir.
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”Bir de, halka yazan romancilar vardir Cumhuriyet’ten sonra. Osmanlinin sonlarinda ortaya ¢ikan,
burjuva sinifi olusturmaya tutkun batilasma siirecinde soluklanabilir, satis rekorlariyla yasamasi
kolaylastirilan «popiler romany»; gelismesi beklenen gergek Tiirk romanini okuyucu agisindan
baltalayan, 6nemli bir etkendir. «Popiiler roman» ya da «piyasa romanlari» gergekte kiigik
burjuvalarin romantik duygu diinyalarini sémiren soyguncu romanlardir. Cumhuriyet sonrasinda,
uzun bir zaman okur ¢ogunlugunu ellerinde tutmuslardir. Glinlimiizde gerek yazarlarinin fiziksel
boylariyla 6l¢lilen romanlari yeni baskilar ve 6zellikle Hiilya Kogyigitli, Kartal Tibetli filimlerle hala
beslendiginden; gerekse bu romancilarin yerlerine gelen genglerin yetersizligi, bereketli foto-roman
degisimi yenilerinin yazilmasina engel olmustur.”[23] Ask konusunu ele alan ve dili kullanma giiciyle
on plana ¢ikan yazarlarimiz ise sunlardir. Suat Dervis, Burhan Cahit, Muazzez Tahsin Berkant, Kerime
Nadir, Glizide Sabri Aygiin, Sermet Muhtar Alus’tur. “Baslangicta gercekgi piriltilar tasiyan
romanlariyla Giizide Sabri bu yolu acar. Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metr(kesi (1905), Yaban Giil,
Hicran Gecesi(1930) gibi cok tutulmus eserlerinde Osmanh kadininin ince duyuslarini pek basit bir
dille dile getirmistir. Glzide Sabri’'nin, olumlu yanlar da taslyan piyasa romanciligi “Avrupali»
degerlendirme kargasasinda «yeni istidat» sayilan Esat Mahmut’ta bisbutin civikliga, bayagihiga
dénisir. Aka Giindiiz, Etem izzet Benice, Mebrure Sami Koray gibi adlar dénemlerinde okuma
yayginligina kavusurlar. Ancak Muazzez Tahsin Berkant, Kerime Nadir hayrani liseli genc kizlar bugiin
de beyinlerini bu adlara yikatirken obirleri anilmaz olmuslardir. Mahmut Yesari ¢ok iyi birkag kitabina
ragmen piyasa romancilari arasinda kendini hatirlatacak eserler vermistir. Bu alandan bir tek Peride
Celal’in kurtuldugunu goriyoruz simdilerde. Piyasa romanlarinda yoksul kiz - zengin erkek, sevip
sevilmeme, yoksul kizin zenginleyip magrur erkegi yola getirmesiyle mutlu son yozlagsmaya hazir
kiicik burjuvalari kolayca etkileyip sardi. Yapilagelen o tinli devrimlere de pek akil erdirmek
istemediklerinden soyguncu romanin avutuculuguna, agulu uyutuculuguna yaslandilar.”[24]

Tarihi roman tlrinde eser veren romancilarimiz sunlaridir. Ahmet Refik Altinay, Abdullah Ziya
Kozanoglu, Feridun Fazil Tilbentgi, Nizamettin Nazif Tepedelenoglu, M.Turhan Tan’dir.

Tirk milliyetgisi olan Nihal Atsiz’da Bozkurtlarin Oliimi, Bozkurtlar Diriliyor, Deli Kurt, Ruh Adam ve
Dalkavuklar Gecesi adli romanlariyla taninmaktadir.

Cumhuriyet romanina elestirel bir bakis Naci Celik’ten gelir, “ilk 6rneklerini Cumhuriyet sonrasinda
veren bir bolik romanci, ginimiz Turk romaninin baslaticisi sayilir. Edebiyat sézliklerimizde
«...yetistigi, yasama savaslarini yakindan bilip bollstigl cevrelerin anlaticisi (...); inanclar, gelenek ve
toreler, hayat gorisleri, catisan menfaatler, yerli renklerle beslenmis tasvirler, sebep ve sonuglar
arasinda gelisen bir olayi, gelenekgi bir anlatimla ortaya» serenler diye gecen romancilarimiz,
yasadiklari Cumhuriyet sonrasindaki tedirginlikleri yansittilar. Tek parti déneminde romandan ¢ok,
yazdiklari hikayelerle genis okur kalabaligina seslendiler. Hikayenin altin ¢agi olarak anilan dénemin
okurlari gazete okurlariydi. Cok parti demokrasisinde yazarlarimiz gazeteden uzaklastirilinca
okurlarimiz yine gazetede kaldilar. 1950 sonrasinda, milli seflik zamaninda koylerde 6zel olarak
yetistirilen kdy cocuklarimiz da sehirlilik diplomasi alinca, edebiyatimiza bir ucundan girdiler ve ¢okluk
roman kaleme aldilar. Yazdiklarini binlerce okul arkadaslari degil de, kendilerine sehirlilik diplomasini
saglayanlar okudu. Boylece yeni bir okur cogunlugu getirerek her bakimdan yararli olmasi gereken
koyli yazarlarimiz, koyllliklerini sehirlilige degistiklerinden, sadece, edebiyatimiza ad kalabalig
olabildiler. Sehir aydininin ayaklarini daha uzun siire kdye yaklasmaktan uzak tutan turistik - Glkiict -
himanist ad kalabalgi. 1960-70 arasinda yeni romanci yetismedi”[25] diyerek asil romanin sosyal
gercekci romanla basladigini ileri sirer.

www.derindusunce.org Fikir Platformu



http://www.derindusunce.org/wp-includes/js/tinymce/plugins/paste/blank.htm#_edn23
http://www.derindusunce.org/wp-includes/js/tinymce/plugins/paste/blank.htm#_edn24
http://www.derindusunce.org/wp-includes/js/tinymce/plugins/paste/blank.htm#_edn25

DerinDistince

Fikir Platformu

Roman nedir? Nasil Yazilir?

1960 ve sonrasinda Sosyal Gergekgi roman tesekkiil etmistir. Sosyal Gergek¢i romancilarimiz Kemal
Tahir, Orhan Kemal ve Yasar Kemal’dir. Ky romanlarinda ise Fakir Baykurt ve Talip Apaydin yer
almistir.

Kemal Tahir, “devrinde moda olan gergekgilikte asirihga kagmaktan uzak kalmistir. Eserlerinde,
toplum catismalarini, bunlarin moral disi gortntilerini, firsat elverdigi yerlerde bile asiri agiklamalar
yolu ile zorlamadigi gérilmektedir. O, bu yonii ile, Sadri Ertem, Sabahattin Ali gibi isimlerden daha
ileri ve farkli bir gergekgi anlayistadir. Onun gergekgi roman anlayisinda, gercgegi bilimden ve tarihi
evrimden koparip sanat ve gizellik adina degistirmek, yeni sekillere, baska ¢ag ve cevrelerden
aktarilmis malzeme ile bulandirmak gibi bir davranisa rastlanmaz... Tiirk kdyline ve kdyliistine ve
Osmanli tarihine farkli bakisi ile Tirk romancilari arasinda kendisine farkl bir yer edinen Kemal Tahir
(Demir)’in romanlarindan bazilari sunlardir: Sagirdere, Esir Sehrin insanlari, Kdrduman, Rahmet
Yollari kesti, Yediginar yaylasi, Kéylin Kamburu, Esir Sehrin Mahbusu, Kelleci Mehmet.”[26]

Fakirt Baykurt’un Yilanlarin Ocdi, Irazcinin Dirligi, Amerikan Sargisi, Onuncu Kdy, Kaplumbagalar adli
romanlari senelerce yoksul ve geri birakilmis koylllerin anlatildigi, onlarin ekonomik ve cinsel
hayatlarinin teknik anlamda karmasik bir yapi géstermeden, klasik giris, gelisme ve sonuc seklinde
formiile edilerek aktarildigi romanlardir.

[1] Hasan Kavruk, Eski Tiirk Edebiyatinda Mensur Hikayeler, MEB Yayinlari, istanbul, 1998, s.7.

[2] Ahmet Hamdi Tanpinar, 19'uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan Kitabevi, istanbul, 1988, 5.30-
31.

[3] Giirsel Aytag, Cagdas Tiirk Romanlari Uzerine incelemeler, Giindogan Yayinlari, Ankara, 1990,
s.39.

[4] Ahmet Hamdi Tanpinar, 19'uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan Kitabevi, istanbul, 1988,
5.287.

[5] Naci Celik, Defter 1: Romanda Hesaplasma, Tirkiye Defteri Yayinlari, Ankara, 1971, s.32-34.

[6] M. Orhan Okay, “ilk Romanlarimiz Uzerine Bazi Dikkatler”, Tiirk Yurdu, Mayis-Haziran 2000,
Cilt:20, Say1:153-154, Evren Yayincilik, Ankara, 2000, s.80.

[7] Halit Ziya Usakligil, Hikaye, Atatiirk Universitesi Fen-Ed.Fakdiltesi Yayinlari, Erzurum, 1991, s.3.

[8] Olcay Onertoy, Halit Ziya Usakligil Romanciligi ve Romanimizdaki Yeri, Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari:1773, Ankara, 1995, s.181.

[9] M. Orhan Okay, “ilk Romanlarimiz Uzerine Bazi Dikkatler”, Tiirk Yurdu, Mayis-Haziran 2000,
Cilt:20, Say1:153-154, Evren Yayincilik, Ankara, 2000, s.80.
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[10] ibrahim Sahin, “Tiirk Romaninin Tarihi Gelisimi”, Tiirk Yurdu, Mayis-Haziran 2000, Cilt:20,
Say1:153-154, Evren Yayincilik, Ankara, 2000, s.50.

[11] Naci Celik, Defter 1: Romanda Hesaplasma, Turkiye Defteri Yayinlari, Ankara, 1971, s.34.

[12] ibrahim Sahin, “Tiirk Romaninin Tarihi Gelisimi”, Tiirk Yurdu, Mayis-Haziran 2000, Cilt:20,
Say1:153-154, Evren Yayincilik, Ankara, 2000, s.51.

13] ibrahim Sahin, “Tiirk Romaninin Tarihi Gelisimi”, Tiirk Yurdu, Mayis-Haziran 2000, Cilt:20,
Say1:153-154, Evren Yayincilik, Ankara, 2000, s.51.

14] Bilge Ercilasun, “Servet-i Flin(in Edebiyati”, Tlrk Diinyasi El Kitabi, C.3:Edebiyat, Tirk Kiltirinu
Arastirma Enstitlisi Yayinlari, Ankara, 1992, s.434.

[15] Olcay Onertoy, Halit Ziya Usakligil Romanciligi ve Romanimizdaki Yeri, Kiiltiir Bakanligi
Yayinlari:1773, Ankara, 1995, s.52.

[16] Cevdet Kudret, Turk Edebiyatinda Hikaye ve Roman, 1965, s.312.
[17] Osman Giindiiz, Mesrutiyet Romaninda Yapi ve Tema-I-, MEB Yayinlari, istanbul, 1997, s.65.

[18] ibrahim Sahin, “Tiirk Romaninin Tarihi Gelisimi”, Tiirk Yurdu, Mayis-Haziran 2000, Cilt:20,
Say1:153-154, Evren Yayincilik, Ankara, 2000, s.52.

[19] Naci Celik, Defter 1: Romanda Hesaplasma, Tirkiye Defteri Yayinlari, Ankara, 1971, s.42-43.

[20] ibrahim Sahin, “Tiirk Romaninin Tarihi Gelisimi”, Tiirk Yurdu, Mayis-Haziran 2000, Cilt:20,
Say1:153-154, Evren Yayincilik, Ankara, 2000, s.59.

21] Naci Celik, Defter 1: Romanda Hesaplasma, Tirkiye Defteri Yayinlari, Ankara, 1971, s.45-47.

[22] ibrahim Sahin, “Tiirk Romaninin Tarihi Gelisimi”, Tiirk Yurdu, Mayis-Haziran 2000, Cilt:20,
Say1:153-154, Evren Yayincilik, Ankara, 2000, s.61.

[23] Naci Celik, Defter 1: Romanda Hesaplasma, Turkiye Defteri Yayinlari, Ankara, 1971, s.48.
[24] Naci Celik, Defter 1: Romanda Hesaplasma, Turkiye Defteri Yayinlari, Ankara, 1971, s.49.
[25] Naci Celik, Defter 1: Romanda Hesaplasma, Turkiye Defteri Yayinlari, Ankara, 1971, s.49-50.

[26] ibrahim Sahin, “Tiirk Romaninin Tarihi Gelisimi”, Tiirk Yurdu, Mayis-Haziran 2000, Cilt:20,
Say1:153-154, Evren Yayincilik, Ankara, 2000, s.62.
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Seksenli Yillarda Tiirk Romani Ve Post Modern Egilimler

12 Eyldl, 12 Mart’in aksine Tirk romaninda sosyallesmeyi degil, ferdilesmeyi, anlatimda klasik yapinin
aksine st dille biraz daha kapali bir ifadeyi gindeme getirmistir. Bu yonelim ve degisim post modern
¢izginin yansiyisi olarak ele alinmalidir. D6nemin en bariz kagis fikri, gercegi 6rtili kilmanin ¢cok
otesine kaymistir.[1] Ancak tam aksine ortllu gerceklik; hatta yalin sosyolojik gerceklik romanlari da
bu dénemin verilerindendir. Her hallkarda toplumsal sarsintilar edebiyata bir yoniyle yansir, 12
Martta oldugu gibi, 12 Eyliil ve sonrasi da edebiyata, romana bir sekilde yansimistir.[2] Oncelikle
entelektlel gruplarin hapishanelerle tanismasi, oldukga fazla insanin hapse girmesi, hapishanelerin
durumunu romana soktu. Hapishane okur igin ¢ok iyi bilinmeyen bir diinyaydi. Bunu yaparken
romancilarin odak noktayi 6ne ¢ikardigl ve dncesi manzarayi silik gegtikleri gézlendi.[3]

1980 6ncesi romanlarinda sosyal konularin 6ne cikarilip, anlatim biciminin ve tekniklerinin fazla
dikkate alinmamasi durumu, 80 sonrasi tam aksi bir gériinime dénismustir. Bu durum,
genellememekle birlikte bir akim olusturan “Pinar Kir, Orhan Pamuk, Bilge Karasu, Latife Tekin” icin
yeterince aciklayicidir. 12 Mart’in romanlari sosyal olmak yaninda 80'leri hazirlayan “yeni anlati
yontemlerinin (de) arandigi romanlardi. Orhan Pamuk, “romanda ¢agin donisiim odagini olusturan
sorunlara/temalara yoneliyor, burada da dislem giiclinti zorluyordu. “Kara Kitap”, Yeni Hayat; hatta
“Beyaz Kale” onun imgeden yola ¢ikisinin drneklerini icerir.”[4] Adalet Agaoglu dncesi ve sonrasiyla
surecini tamamlarken, bu strekliligi koparmamis,[5] P.Safa’nin Matmazel Noralya’nin Koltugu'yla
baslatilan farkli anlatim, Oguz Atay’in Tutunamayanlari’'nda netlesip, Adalet Agaoglu icin 6rnek teskil
etmistir. Adalet Agaoglu’nun 6lim etrafinda dolanan romanciligi biraz da 70'lerden getirdigi bir
tutumdur.[6]

Oguz Atay, 80 sonrasi romaninin habercisi de olmustur.[7] Bu anlatim zamanla {giinci kisinin birinci
kisiye dontstimuyle “sessiz olarak icten konusan karakterlere” yer agmistir.[8] Bu durum 80 sonrasi
post modern anlatimin 6ne ¢ikardigi bir form olmustur. 80 sonrasi edebi oldugu kadar toplumsal
anlayis bakimindan da farkli bir yapiya kavusmustur.[9] ideolojik yénelimlerin, hazir ¢oziimlerin
gozden dismis olusu, karmasanin artmasi, kapitalist “Pazar Ekonomisi”ne alternatif ¢oziimler
bulunmayisi, sol romancilari bosluga iterken, ayni durum sag i¢in aksi bir gelismeye yol acti. [10]
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Aslinda, Turkiye’de 80 sonrasi bu yeni anlati, Amerika’da ve Bati’da 1960’ yillarda ortaya ¢ikan post
modern anlatimin yansimalariydi.[11] “Soylemeye gerek yok ki, postmodern roman denince akla
gelen tek roman tiri Gst kurmaca degildir. Baska tiirler de vardir: Bilim-kurgu, fantastik, byulu
gerceklik gibi. Gergekgiligi reddeden bu yenilik¢i roman tirlerinin aralarinda kesin sinirlardan s6z
etmek yanlis olur. Ortak yonlerine gelince... Postmodernistler, bu karmasik, anlamsiz cagdas yasam
karsisinda ¢6zlimu, modernsitlerin yaptigi gibi artistik tutarhlikla estetik bir bitiin olusturmakta
buldu. Onun icin gesitli tiirde metin pargalarini (gazete makalesi, ansiklopedi maddesi, siir, reklam
yazisi vb.) bir araya getirdikleri gorullr. Zaten post modern yazarlar ylizeyde oynamayi yeglerler.
Bundan 6tlirl gesitli diinyalardan bir araya getirdikleri ¢esitli imgelerin romanlarina bir karnaval
gorintisi verdigi séylenmistir”. Bu yeni tir roman Tiirk romani igin bir tikanmisligin ¢ikis yolu olarak
belirmistir.[12]

Fantastik anlatilarin da 1980'lerde ¢ogaldig1 goriliir.[13] Gerceklilikten uzaklasma Nazli Eray’in, Latife
Tekin’in, Mehmet Eroglu’nun, Bilge Karasu’nun, Orhan Pamuk’un ortak bir 6zelligidir.[14]
“Gercekgilikten uzaklasma nedeni, yasami daha uygun bir yontemle daha iyi yansitmak degil,
gerceklikle romanin bagini sorgulamak ve gevsetmek(tir). Post modern romanin bu 6zelligi, hig
degilse Bati’da, kismen modern disliniin getirdigi gerceklik krizinden kaynaklan”[15]di. Clnk{
“gercekcilik, cagdas toplumsal gergekligin nesnel anlatimidir.” Bu durum giinimiiz romancilarinin
gerceklikten uzaklasmalari kadar gercege sadik kalanlarinda da hissedilebilir.[16] Emine Isinsu,
“dinin romancihgl toplum icinde bir glcti; bugiin sendeliyor, yarinin Tiirkiye’sinde ise boyle bir
sanat dali olacagindan sipheliyim” [17] derken, bunu kastediyordu. Ancak romanin, hayat var oldugu
miiddetce devam edecegini unutuyordu. Yalniz romanin islevsellikten uzaklastigi da gorilen bir
gercektir.

Son yillarin agirhkli romancilari olan kadin yazarlar kadar, erkek yazarlar da, aydin kadin kahramanl
“sanat degeri yluksek, anlatim teknikleri yoniinden gercekg¢i, glinimiz Turkiye’sinin aydin kadin
davranislarini yansitamamislardir. Karsi cinsle iliskilerinde gercege uymayan bir hafiflik, bir “genis
mezheplilik” gérilmektedir. Tirk toplumunu tanimayan bir yabanci, diyelim bir Avrupali Turkolog, bu
romanlardan edinecegi aydin Tirk kadin imajiyla Glkemize gelse her halde yanlishgi en carpici haliyle

yasayacaktir.”[18]

1980 sonrasi Tiirk romaninda ideolojik kavgalarin durulmasi tam bir hesaplasma déneminin
baslamasina yol agmistir. Elestirel, objektif bakis, o kaos gecmisi acik secik ortaya sermis, ironik bir
anlatima sebep olmustur.[19] ikinci olarak, “séyleyecek sézii olanlarin” siyasi, sosyal konulara belli
zaman dilimlerinde degindigi gortllr.[20] Butlin bunlara ragmen dénem romaninin “sorunsal”,
“kurgu” ve “anlatim” inceliklerine getirdigi 6zen acisindan, romanin sirikleyicilik ve gerilim
Ogelerinin zararina islemistir.[21] 12 Eylll romani, yanhs anlamaktan ¢ok yanhsi “bilingli segip
gercekligi yaralamistir”. “12 Eylal doneminin ideolojik ve kiltiirel diizlemi icinde kendini “sol” séylem
icinde anlatan romanlar okura sunulurken “popiler” bir kimlik de kazanmislardir.[22]

Aslina bakilirsa “ne romanlarin paylastigi bir sorunsal, ne tarihe, politikaya ya da bireye degin bir
izlegin baslatilmasi, ne roman sanatimiz igin yenilik¢i bir bicim yontemi ne de biitiin bunlarin
renklerini canlandiran bir roman tartismasi 80'lerin romanlarinda “belirgin bir kimlik birikimi
olusturabildi”[23] Ancak “biitlin koklG déntslimler gibi 80'li yillarin kendi 6zgiin tarihini kurdugu
soylenebilir. Ancak beklenen, 6zgiin tarihsel donem, kendini degerlendiren bir romana yol agcamadi;
ya da roman sanatimiz bu 6zgiin dénemin sorunsaliyla 6rtlisen bir iliskiyi daha kavrayabilmis

degil”[24]di.
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Bu dénemde roman, insanin i¢ diinyasina yonelmekle beraber, yapay i¢ dokme bigimine dénistu.
Politik yonelimler ve hapishane hayati bir roman nevine kapi araladi. Denetimden dolayi soyutlamalar
zorunlu olarak yayginlasti. Bu zorunluluk neticesi olarak da roman sanatinda zayiflik goriild(i.[25] Bu
arada “12 Mart politik déneminin yaratamadigi kitsch-romani 12 Eylil doneminin yaratmis olmasi
Ustiine durulmaya deger bir toplumsal gortingili cikariyor ortaya”.[26]

12 Eylul sonrasi siyasi olaylarin romancilari tesirine aldigi gérildi. “Bu bir yandan Tiirk romancisinin
siyasi akttaliteye karsi ilgisini, bir yandan da konulara hemen ve aninda sahip ¢ikma anlayisini ortaya
koyar.” Bu tutum Mesrutiyet’te, Cumhuriyet’te, cok partili dénemde, darbelerde hep tekrar
edildi.[27] ihtilal'in karamsar atmosferi iyi seylerin dogmasini engelledi. Dolayisiyla edebi alanda da
kismi kisirhk gorildi. Edebi bir islev gliciinii yitirdiginden durgunluk ortaya ¢ikti. Bu durgun ortam,
solun cinsellige, bireysellige kaymasina, sagin ise tasavvufa yonelimini hizlandirdi. Her iki kesimin
ortak paydasi ise iskence mevzuu oldu.

80 sonrasl zaman anlayisi romanda kurgunun 6n plana alinmasina yol agarken “zaman romani”
ortaya cikmistir. Keza sosyolojideki gelismeler de romana yansiyarak 6zel roman tirlerini
yaratmigstir.[28]

Devir romanini post modern olarak adlandirmak hala cekinceler gerektirse de modernin “nasil”a
onem verisine karsilik post modern’in igeriksel arayisi, “ne”ye yonelim 80 sonrasi romanda net olarak
gorilir ve post modern tartisilabilir yanlarina ragmen, modernin karsiti durumundadir. Aslinda post
modern, Bati literatlirliniin akil kavramini, Il. Dlinya Savasi sonrasi akil Gstl kavrayisina tepki olarak
belirdi.[29]Ama bizde ¢ok gecikmeli olarak 6zellikle de roman sahasinda kendindi gosterebildi.

Bu paralelde,
“a.Belirsizlik

b.Fragmentlestirilmis olmak; yani biitlinlesmeye savas agmak. Pargalara ayirip her ayrintiyi ayri ayri
canlandirmak

c.irrealist olmak
d.Gosterimden, tasarimdan uzak durmak
e.Mecaz ve istihza’yi esas tutmak; yani alegorik ve ironik tavir

f. Sekilsizlestirmek, bi¢cim degistirmek ve yeniden kurmak. Diinyayi, insani, karakterleri, tabiat
olaylarini bile yeniden sekillendirmek” seklinde bir cergeveyle tanimlanabilen post modernizm, birgok
sahada oldugu gibi edebiyatta da tezahiir etmistir.[30] “Nasil’dan ziyade ‘ne’yin 6n plana gectigi bu
kitaplarin edebiyat diinyamizda adindan s6z ettirebilmesi, “post modern-durum” denen ¢ogulculugun
bir geregidir.” “Postmodernin en belirgin hazirlayicisi olarak gosterilen ¢cogulculugun edebiyatimizdaki
itici glicti, cok genis bir yelpazede, ¢ok cesitli nitelikte edebiyat eserinin olusmasina imkan” [31]
vermistir.

Ancak 80'li yillarda baslayan degisiklik her sahada oldugu gibi romanda da 90'h yillarda tam yayginliga
kavusamayip, dil hatalar diizeyinde elestirilerde kalmis “gercek gerceklik (6zellikle de toplumsal ve
politik gerceklik), kurmaca gercekligin mihenk tasi sayilmaya devam” etmistir. “Sosyalizm glidiml
feminizm ise, bu dénem sosyalizm yedeginde edebiyat akiminin hizini kaybetmesiyle giindeme
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gel”mistir. Butlin etkinligine ragmen feminist tavirlar yer yer atil kaldi[32] ve “post modern diinyada
giizelin yerine hazzin (estetik haz degil ama) gectigi” gdzlendi.[33] Roman post modern tavir olarak
dini ve tarihi bilgiyi malzeme bigiminde kullanmakta bir mahzur gérmedi. Romanciligimiz bugiin de
“bliyiik donemecler” yasamis degildir. Su farkla ki, romanimiz bu siirecte ¢esitlenmistir demek yanlis
bir diisiince degildir. Bu yeni donemde toplumsallasma siirecinin kaba izleri yerini daha icerlek, daha
“ben”sel anlatiya birakti... Bunun altinda yatan gergegin bir boyutu da romanin bizde heniz “altin
¢agini yasayamamis olmasidir... Bizde roman mi okurunu, okur mu romanini bulamiyor ya da
ariyor?”[34] Bu sorunun cevabil romanimizin seyrine agiklik getirecektir. Orhan Pamuk’un Nobel
almasi bitin bir Tirk romaninin karakter kazandigi anlamina gelmemektedir.

Post modern roman teferruata, kiiclik her seye kapi aralarken, seksenli yillarda H.Bo6lI’Gin; “Bir glin bir
inegin gevis getirmesi otuz cilt romanda yazilacaktir.” dedigi, “salt dikkate dayali romanin ¢ikmazini”
yasamaktaydi.[35] Bunun igin, “postmodernizm kadar duraksama ve stiphe” uyandiran ¢ok az izm
olmustur. “Zaten hakkinda yeterince tartismanin yapildigi bir kelime olan modernin birbirinden
sUpheli birer 6n-ek ve son-ek arasinda sikistirilmis olmasindan dolayi” zor bir yer edinmeyle
karsilasmistir.[36] “Postmodernizm kavrami muglak bir kavramdir ve heniiz tam anlamiyla anlasiimis
da degil. Kavramin yliksek modernizmin yerlesik bicimlerine karsi 6zgil bir tepki olarak dogmus olma
olasiligi bir hayli yiksek. Nitekim kimi dlstintrlere gére post modernizm, islevi kiltirle ortaya atilmis
donemsellestirmeye iliskin bir kavramdir. Kavram ilk bakista 1950'li yillar ile 1960’ yillar arasinda
olusmaya baslayan yeni toplumsal ve ekonomik dizenle baglantili gibi goriinmektedir. Kimileyin
modernizmden 6nce gelen bir konuma gecmek isteyen pre-modernler ile anti-modernler ve post
modernler arasinda yararli olabilecek bir ayirima gidilmektedir.”[37]

Seksenli yillar romaninin post modernligi yaninda, yakin tarihi, aydin sorumlulugu gibi islenmistir.
“Aydin, akademi ve medya ciftliginde blylyen, biydtilen, beslendirilen ve her giin ahlak, deger,
ulke, iliski, yiyen, cins bir yaratik olmustur. Aydin yaygin degildir. Tek basina ve oldugu yerde
yazar.”[38] 80 sonrasi romanda “toplumsal hareketliligi bireye olmasa da (evet, ne yazik hala birey
yaratamiyor ve yasar kilamiyoruz) insana gondermeler yaparak verdiler. Bu tiir yapilarda da alttan
alta aydin(in) drami sergilendi.”[39] Ayrica kadin, cinsellik, gegcmisle hesaplasma ve yabancilasma gibi
konulari coklukla islerken “cesit ¢esit, renk renk patlamalar, yeni buluslar”da yakaladi.[40] Malraux ve
Soljeniitayne’e gore ¢agimizin romani metafizige yoneliktir.[41] Bu yonelim Tirk romani icin post
modernde ifadesini bulmustur. “Gergekte bizi kusatan diinya degistikce bizim de onunla ilgili duygu
ve disiincelerimiz degismektedir. Bizim buglinkii hayat gorlisiimiiz” éncesinden her halde degisiktir.
“Eger gegmisin halde devamini saglamazsak” mahzur bu noktada baslar, degismekte degil.[42]

Tirk romani basarilarina ragmen, 80 sonrasi da taklit hiiviyetini silebilmis degildir. “Tlirk romancisi,
Bati’'nin ¢iraklhigina talip oldugu zaman” Bati’'yi da ¢ok iyi bilmiyordu. Bugtin biliyor olmasi onu taklide
gotlirmemeliydi; ancak post modern roman da, kendi olmadan taklidi olmustur.[43] Belki bundan
dolayi romanci, sdylenecek s6zi kalmayinca muglak ifadelerle oynamanin 6tesine varabilmis
degildir.[44] “Romanci, anlatmaktan ¢ok gostermeyi sadece dis anlamiyla degil, ruhbilimsel
gelismeleri de yansitabilen i¢ anlamiyla da almak durumundadir.”[45] Tirk romani seksenli yillarda
poplilerleserek kan kaybina ugradi. Ozellikle feminizm ekseninde yapay bir ugrasa takili kaldi. Giirsel
Aytag bu durumu soyle ifade ediyor; “Tlrk edebiyatindaki feminist romanlarin ortak diyebilecegim bir
ozelligi, feminizmin kadinin zihin gliciini kanitlama ugruna erkeklesmesi, bagimsizlasmasi ve
yalnizlasmasi olarak yorumlayip islemesidir.”[46] Daha da 6te sol icin bir baska yenilgi “12 Eyldl
sonrasi romanin kendisinden 6nceki biitiin devrimci birikime, devrimci sembollere ve temalara
aciktan” saldirmasiydi.[47] Solun bu tavri “edebiyatimizin genel olarak karsilastigi muhasebe olgusu
icinde” degerlendirilmelidir.[48] Bu muhasebe yalniz solla sinirli da degildir.12 Eyliil sonrasi donem,
her diisiinceden insanlar igin bir ice dénis, bir i¢c hesaplasma dénemi olmustur. Ozellikle romancilar,
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gecmiste yasanan yanlislarin ancak 12 Eylil sonrasi farkina varmis, aciktan kifredemedikleri
gecmislerini (hain damgasi yemekten gekindikleri igin) elestirel bir yaklasimla (ama temkinli bir
sekilde) metinlerde isleme yoluna gitmislerdir. Kimi devrimci miicadeleye katilmis insanlarin aslinda
dava pesinde degil “cinsellikleri” pesinde kostuklarini anlatirken, kimileri de “bireyin” bu miicadelede
yok sayildigini, onun bir tanimin pesinde kosan robot haline déniistiigiini anlatmislardir.[49] Ote
yandan bu hale” kentsoylulugun yasanan hizli degisimle birlikte yitirmekte oldugu ve yitirdigini
ayrimsadigi deger yargilarini koruma c¢abasi ve bu dogrultuda gerceklestirdikleriydi” de denebilir.[50]
“Modern insani bunalim igcinde gormek bir bakima dogrudur. Kapitalist toplumda aydinin da
kacinilmaz akibetidir bu.

Yeni romanla baslayan romanin, “dlisiinsel-elestirici,”[51] denemeye yakin bir yol takip etmesinin, 80
sonrasl Turk romaninda yansimalari da goriilmiis, roman denemeye yakin bir hal almistir.[52] Ayrica
80 sonrasi “romanlar, dergiler, filmler araciligiyla kadinin bireyselliginin ve cinsiyetinin disa
vurulmasina tanik” olunmustur.[53] “12 Eyliil sonrasi genel kosullar edebiyatta tam bir mistisizm, geri
cekilis, yalnizlik ve bireycilik egilimi” de dogurmustu.[54] “80'lerdeki 6zel hayat patlamasi, 6zel hayat
etrafinda koparilan bitin girilti”de romanda yerini aldi.[55]

Bircok kargasaya ve romanin zaaflarina ragmen, “1980'ler... romandan, romancidan yana da ¢cok sz
edilen yillar oldu. Medya pazarinda 6ne cikarilan yazar/romanci kimlikleri, ortaya konulan
aranleri(ni)n niteliksel yanlarini gélgeledi... Kendisine bu yolla okur bulan, bulundurul(may)an
yazar/lar kusagi olusturuldu! Her sey o denli glincel kilindi ki, gérme-algilama uzamindan, anlama
kavrama slreg(ler)ine gegiste yasanan bilme/bilgilenme, zenginlesme, bir kavram olarak bile bireyin
bilincinde yer edemedi. Dahasi buna olanak taninmadi. Cogalan, cogaldikca da birbirine benzeyen
yazarlar kiimesi yazin ortaminda boy verdi. Daha acik sdylemek gerekirse, diger alanlarda oldugu gibi
romanda da “kétiiye/diizeysize en ¢ok pirim verilen bir dénem oldu 80'li yillar. lyi yazar, iyi okur; iyi
okur da iyi yazar yetistirir gibi yerlesik yargilar havada kaldi.”[56]

80'lerde kiiltlirsiizlesme, depolitizasyon “goriinlirdeki yargilari dogru ile agiklamayi” giiclestirdi. Bu
yillarda olan aslinda ” ...goriinlirdeki yargilari dogru kilmayan bir “patlama”dir romancimiz agisindan.
Ama yapitlara donlp baktigimizda; “neyi/niye, nasil, nicin anlatiyorlar?” sorularina yanit arayip
irdelemeye calistigimizda yukaridaki imlemelerimizin bircok yonleriyle acikhga eristigini
gorebiliyoruz.”[57]

80'li yillar romaninda gorilen bir baska konu ise i¢ gdg¢lin hizlanmasi yaninda dis géglin dénen,
dénemeyen insanlarin basl basina roman konusu olusudur. Avrupa’daki ikinci ve lglincl kusak
nesillerin sorunlari bir yoniyle bu dénemde dile getirildi. “Toplumsal degisimin sancilarinin ivmesiyle
oni arkasi kesilmeyen bu is glicli go¢li yazarlarimizin bir¢ogunu da oralara ¢ekti. O yasamlara daha
yakin oldular. Yazinsal ugraslarinin trtnlerinin bir b6lUglint de o ortamda taniyip gozledikleri
gergeklikler Gizerine kurdular.”[58]%

Nihayet “70"li yillardan 80'e Tiirk romancilari bu Glkenin insanini, bizim hayatimizi ve problemlerimizi
anlatma iddiasindaydilar. Fakat cogunlukla kapildiklari mifrit politizasyon, ideolojilere angaje
olmusluk, romanlarina da at g6zIUgl taktiriyordu ekseriyetle. 80 sonrasinin romancisi ise
kahramanlar, olaylar ve ortamlar ile marjinal uglara kaydi. Roman daha ¢ok kurgu oyunu oldu, teknik
one ciktr”®2 diye tanimlanabilir.
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"Eger siyasi ve sosyal tarihimiz agisindan 1980 tarihi bir doniim noktasi ise, sosyal davalarin agirhkli
oldugu ve sanatin gereklerinin ihmal edildigi romanlar, bahsi gecen tarihle sona ermis ya da en aza
inmigtir denebilir. Ancak o tarihten sonra, batidan yapilan terclimelerin ve sinemanin tesiriyle, Tlrk
romaninda erotik unsurlar ve bireysel yaklagimlar sik gériilmeye baslanmistir. Bunun yaninda Alev
Alatli gibi, belgesel nitelikli eserler nesredenler de vardir. “[60]

Diger romanlara baktigimizda Yeni Gelenek¢i romanda Tarik Bugra, Nezihe Araz, Muhtar Tevfikoglu,
Mustafa Necati Sepetcioglu, Emine Isinsu, Tahir Kutsi Makal, Mehmet Niyazi Ozdemir, Sebahat Emir,
Sevin¢ Cokum, Mustafa Kutlu, Durali Yilmaz, Hasan Kayihan, Osman Ceviksoy, Necdet Ekici; islami
romanda Hekimoglu ismail, Rasim Ozdenéren, Ali Haydar Haksal, Sadik Yalsizuganlar, Siikrii Karaca,
Halime Toros; Soyut romanda Leyla Erbil, Ferit Edgii, Tomris Uyar, Nedim Girsel; Postmodern
romanda ve dénemimiz romaninda Yusuf Atilgan, Oguz Atay, Selim ileri, Nazli Eray, Orhan Pamuk,
Buket Uzuner, Nihat Geng, Latife Tekin, Nazan Bekiroglu, Metin Kacan, Kiirsat Basar, Elif Safak, ihsan
Oktay Anar(dussel-gereklik)... yer alir.

Belki de son senelerin en ciddi romancisi olarak Orhan Pamuk sayilabilir. Cevdet Bey ve Ogullari adini
tasiyan ilk romanindan sonra Sessiz Ev, Beyaz Kale, Kara Kitap, Gizli Yiiz(senaryo), Yeni Hayat, Benim
Adim Kirmizi, Oteki Renkler(yazilarindan ve sdylesilerinden secmeler), Kar, istanbul: Hatiralar ve Sehir
(an1), Masumiyet Miizesi yazarin diger romanlaridir.

[1]1 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis IIl, iletisim Yayinlari, istanbul, 1994.

[2] Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis lll, iletisim Yayinlari, istanbul, 1994, s.13.
[3] Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis Ill, iletisim Yayinlari, istanbul, 1994, s.14.
[4] Feridun Andag, “Romanciligimiza Romanesk Bakislar”, Varlik, Kasim 1995.

[5] Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis lll, iletisim Yayinlari, istanbul, s.33-34.
[6] Giirsel Aytag, Cagdas Tiirk Romani incelemeleri, Giindogan Yayinlari, Ankara, 1990.

[7] Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis IIl, iletisim Yayinlari, istanbul, 1994,s.53.
[8] Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis Ill, iletisim Yayinlari, istanbul, 1994, s.36.

[9] Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis Ill, iletisim Yayinlari, istanbul, 1994, s.49.
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[10] Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis lll, iletisim Yayinlari, istanbul, 1994, s.51.
[11] Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis llI, iletisim Yayinlari, istanbul, 1994, s.54.
[12] Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis IlI, iletisim Yayinlari, istanbul, 1994, s.57.
[13] Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis lll, iletisim Yayinlari, istanbul, 1994, s.69.
[14] Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis lll, iletisim Yayinlari, istanbul, 1994, s.74.
[15] Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis Ill, iletisim Yayinlari, istanbul, 1994, s.116.
[16] Giirsel Aytag, Cagdas Tirk Romani incelemeleri, Giindogan Yayinlari, Ankara, 1990, s.90.
[17] Emine Isinsu, “Romanin Yarini Yok”, Tiirk Edebiyati, Subat 1994, s.214.

[18] Giirsel Aytag, Cagdas Tiirk Romani incelemeleri, Giindogan Yayinlari, Ankara, 1990, s.92.
[19] Giirsel Aytag, Cagdas Tiirk Romani incelemeleri, Giindogan Yayinlari, Ankara, 1990, s.103.
[20] Giirsel Aytag, Cagdas Tirk Romani incelemeleri, Giindogan Yayinlari, Ankara, 1990, s.106.
[21] Girsel Aytag, Cagdas Tirk Romani incelemeleri, Giindogan Yayinlari, Ankara, 1990, s.412.
[22] Semih Giimiis, Roman Kitabi, Adam Yayinlari, istanbul, 1991.

[23] Semih Giimiis, Roman Kitabi, Adam Yayinlari, istanbul, 1991s.132.

[24] Semih Giimiis, Roman Kitabi, Adam Yayinlari, istanbul, 1991s.133.

[25] Semih Giimiis, Roman Kitabi, Adam Yayinlari, istanbul, 1991s.138.

[26] Semih Giimiis, Roman Kitabi, Adam Yayinlari, istanbul, 1991 s.163.

[27] Alemdar Yalgin, “1984'te Roman”, TYBY, 1985, s.261.

[28] Guirsel Aytag, Edebiyat Yazilari lll, Glindogan Yayinlari, Ankara, s.30-31.

[29] Ahmet Oktay, “Popduler Kiiltir”, Yeni Safak 27 Kasim 1995.

[30] Ahmet Kabakli, “Postmodernizm ve Sonu” (ihab Hassan), Tiirk Edebiyati, Nisan 1993, 5.234.
[31] Ahmet Kabakli, “Postmodernizm ve Sonu” (ihab Hassan), Tiirk Edebiyati, Nisan 1993, s.54-55.
[32] Ahmet Kabakli, “Postmodernizm ve Sonu” (ihab Hassan), Tiirk Edebiyati, Nisan 1993, s.208.

[33] Ahmet Kabakli, “Postmodernizm ve Sonu” (ihab Hassan), Tiirk Edebiyati, Nisan 1993, s5.255.
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Romanin Yapisal Elemanlari

Roman, kurmaca bir anlati, dogal olarak yapay anlatidir.
Dogal anlati ile yapay anlati arasindaki farki “Gergekten
olmus, anlatanin olduguna inandig1 veya gercekten
olduguna bizi inandirmaya (yalan soyleyerek) alistigi bir
olaylar dizisi anlatildiginda, bu bir dogal anlatidir;
dolayisiyla, din basima neler geldigi hakkindaki anlatim...
dogal anlatidir. Yapay anlatiyi ise kurmaca anlati temsil
etmektedir; kurmaca anlatilar, hakikati sdyliyor gibi yapar
ya da hakikati bir kurmaca séylem evreninde soylediklerini
one siirerler.”[1] diyerek belirten Eco, dogal anlati ile
yapay anlati arasindaki farki belirtmekte ve bu konudaki
dislincesini, tim anlatinin bir ‘yarat’’ oldugunu ve
kurmaca bir diizenek oldugunu ifade etmektedir. Kurmaca
anlati olan romani neler var eder? Yapay anlati olan
romanin yapisini olusturan elemanlari vardir; bunlar
romani var eder ve romanin ritmini olustururlar.

Bir romanda “entrika, aksiyon, roman kompozisyonu, anlatiya dayal bakis agisi tarzi, mekan, zaman
ve roman kahramanlari gibi roman diinyasinin yapi unsurlari bulunur.[2] Bu genel bakistan evvel
romanin ses, ritim, bicim, estetik gibi unsurlari vardir. Ozellikle ritim &nemlidir. Bicim olusumu ritme
baghdir. “Konu kaba saba tiksing olabilir. Ama romanda dile getirilirken sanatsal agidan
donistiridlmus, dengelenmistir. Bicem budur iste. Sanat budur. Edebiyatta gercekten 6nemli olan tek
sey budur.[3] Romani asil bu dneme tasiyan diger unsur ise “sesteki bir edadir. Bu edanin icerdigi
sey, insanlarin eskiden beri baglandiklar”[4] dinsel dislincelerdir. “...romanci soyleyeceklerini ezgiye,
sarkiya donustirmeye c¢ahsir.” [5]

“Bicim romanin estetik yonidir. Ger¢i romandaki kisiler, sahneler, sdzclikler kisaca her sey bigimin
olusmasina katkida bulunabilir ama onu asil yaratip besleyen olay 6rglisidir. Clinkl olay 6rgusi
glzellik icerebilen bir seydir ve bu giizellik nasil olup da oralara diistiigline bir parca sasan bir
glzelliktir; gercekten de goren gozler igin olay 6rglisiiniin derli toplu yapisinda esin perilerinin yapisi
acikea bellidir. Clinki olaylar arasindaki baglari kurar kurmaz mantik hazretleri yeni bir yapinin
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temellerini de atmistir. iste bu temeller romanin bigim adini verdigimiz yéniiniin dayandigi
temellerdir. Ama kimi durumlarda bu glizellik olay 6rglisii temlerine dayanmayip baska temellere
dayanir. iste baska temellere dayanan giizellige bicim yerine ritim adini verecegiz.[6] Romanda
“bicimi kati bir sekilde uygularsak romanin havasinin somutlagsmasina sebep olur. Olay 6rgisiiniin
dogal bir sonucu olarak gelisebilir; ama yasama acilan kapilari kapar ve cogu kez romanciyi kapal
odalarda sanatgilik oyunlari oynar bir duruma getirir. Bir glizellik yaratiimistir ancak zorba kilina
girmis bir glzelliktir bu. Romanda glizelligin zorbaligi gliclini arttirdigi 6lglde tatsizlasir” [7]

Ritim bir romanin estetik dlgttliindeki unsurlardan birini olusturur ve islevi”yazinsal olarak bizim ritim
dedigimiz ta, ta, ta bicimindeki ritmin bir takim romanlarda da bulunmasi ve o romanlara gtizellik
kazandirmasidir. [8] Ritmin islevi, “bicim gibi stirekli ortada gériinmeden, boyle arada bir belirerek
arada bir gézden uzaklasarak icimizi saskinlik duygusuyla yenik ve umutla doldurmaktir. Ritim
beceriksizce kullanilirsa sikici olur, kaliplasarak bir simgeye donisir ve bizi striikleyerek gotiirecek
yerde ayagimiza dolasir.” Ritim “romanda uygun bir gecim noktasina ulasildigi sirada, yazarin icinde
dogal olarak saglanan etki cok glizel olabilir. Kisilere herhangi bir zarar vermeksizin elde edilebilir ve
ayrica bir dis bicime duydugumuz geregi azaltir. Romanci.... acilsin, yayilsin...senfoni calinip bitince
senfoniyi olusturan ses ve ezgilerin bagimsizligina kavustuklarini bitin ritmi icinde kendi bireysel
ozglrliklerini bulduklarini, icimizde duyariz. Roman da béyle olmaz mi? [9]

Aktas ” Anlatma esasina bagh edebi eserler, bir baslangic ile sonuc arasinda dikkatlere sunulan metin
halkalarindan tesekkil eder. Metin halkasini meydana getiren pargalar, bir yonleriyle o metin
halkasinda nakledilen vaka pargasina baglanirlar. Edebi eserlerde baslangic ile sonug her zaman
vakanin baslangici ile sonucu olmaz. Ancak bu parcalar, daha yerinde bir ifadeyle metin halkalari,
eserde dikkatlere sunulacak vaka etrafinda eserin mesajini ifaide maksadiyla bir birlik prensibine ve
yalnizca eserde tespit edilebilen kaideler bitiinline uygun tarzda tanzim edilirler.”[10] diyerek romani
olusturan yapisal parcalarin birlik prensibine isaret etmektedir. Bu pargalar:

1.0lay, Olay 6rgisd,

2.Konu,

3.Zaman,

4.Romanda Mekan ve Tasvir,

5.Tip ve Kahramanlar,

6.Bakis agisi ve Anlati,

7.Dil ve Uslip,

8.Plan, olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Romanda Olay, Olay Orgiisii

Her romanin anlattigi bir sey vardir ve roman anlatici ile
anlatilan’a dayahdir. Anlatici ara¢ konumundadir ve bir
hikaye anlatmak icin vardir der Mehmet Tekin ve vakayi ya
da olay’i sOyle ifade eder: “Vak’a sozllik anlami itibariyle
‘olup gecen sey’ demektir. Romanci, kaleme alacagi romanin
‘epik’ yapisini bu ‘olup gecen sey’le (hatta olmasi mimkiin
seyle) kurar. Bu durumda vak’a, roman denilen edebi tiirlin
vazgecilmez 6gesi olmaktadir. Aslinda vak’a, romana degil,
hayata ait bir parcadir ve hayatta rastladigimiz, yasadigimiz,
yasayabilecegimiz bir seydir: Romanci sanatin (dar anlamda
dilin) sagladigi imkanlarla onu ehlilestirir ve amaci
dogrultusunda onu, yeniden bigimlendirir.”[1] Bu noktada
aslinda Eco’nun “kurmaca anlatilar, hakikati séyltyor gibi
yapar ya da hakikati bir kurmaca séylem evreninde
séylediklerini 6ne siirerler.” sdziine paralel bir séylemdir. Aktas, ” Oyleyse vaka herhangi bir alaka ile
bir arada bulunan veya birbiriyle ilgilenmek mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin karsilikl
miinasebetlerinin tezahirlidir.” diyerek olay olgusunun birbiriyle ilgili fertler arasinda olusacagini,
boyle bir alaka bulunmadigi takdirde fertlerin birbirinden habersiz olacagini, dolayisiyla da onlar
arasinda herhangi bir miinasebetin varligindan s6z edilemeyecegini dile getirmektedir. Tekin soyle
devam eder: “Yeniden diyoruz; ¢linkii romanin genel dokusu igine ¢ekilen vak’anin (kurmaca yapinin
icinde yer alan vak’anin), edebf bir boyut kazanmasi i¢in bir mekana, zamana ve sahis kadrosuna
ihtiyaci vardir. Bunlar gerekli fakat yeterli degildir; yani dilin devreye sokulmasidir. Dil, roman s6z
konusu olunca, bir bilingclendirme mekanizmasidir. Vak’aya, ‘sahis-mekan-zaman’ diizleminde canhlik
kazandiran dildir.”[2]

Olaylar dizisi neleri kapsar? “Olaylar dizisi (action-fortune) bir romanda baskisinin ahlak durumu,
sosyal durumu, séhreti, maddi varligi, sevdikleri, saghgi ve gecimi lizerinde durur. Olaylar dizisi,
baskisinin mutlulugu veya mutsuzlugu, planlarinin basari veya basarisizhgi ile ¢6zime kavusur.” [3]
Olay o6rglisiini, ” Olaylarin sebep-sonucg iliskisine gore anlatilmasidir.” diye aciklayan Forster, bir
ornekle aciklamasini somutlastirmaktadir: ” ‘Kral 6ld(, arkasindan kralice 6ldi’ dersek, bu hikaye
olur. ‘Kral 6ldi, sonra Gzlintlstinden kralice de 6ld(i’ dersek, olay 6rglisi olur. Zaman dilimi bozulmus
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degildir; ancak sebep-sonug iliskisinin iyice gblgesinde kalinmistir.”[4] Yani olay 6ykisu, ‘Nigin
0lmuis?’ sorusunu sordugumuz yerde baslar; ne oldugu degil, neden oldugu sorusu bizi 6yku ile olay
orglsi arasindaki farka ulastirir. Bu noktada devreye zeka ve bellek girer, bu iki unsur olay 6rgistnin
temel taslaridir ve salt merak 6gesinin saglayamadigi seyi verirler bize: gizem.

Forster olay 6rglistiniin 6zelliklerini sdyle verir:

e 1. Olay orgiisi yalin ve 6zIU olmali,

e 2. Karmasik oldugu durumlarda bile, tim pargalari, canh bir varhigin pargalari gibi birbirine
baglanmali, icinde 61U hicbir sey kalmamali,

e 3.licinde gizem olsa dahi okuyucuyu yaniltmaktan kesinlikle kaginmaldir.[5]

GUnUmUz romanina baktigimizda olay orglistintin 6zelliklerinin gelistirilebilecegi / degistirilebilecegi
diisinidlmekte, roman yazarinin romani denetim altina almamasi gerektigi, tam tersi onun buyruguna
girip romanin sirikledigi yonde gitmesi gerektigi[6] savunulmaktadir. Bu da Wellek’in olay 6rgisin
olusturan, biitin elemanlari igcine alan yapida (motiften kisiye kadar bitin elemanlarin...) [7]
karisikhga, diizensizlige, anlasilmazliga neden olacak, kurmaca metinin mantiksal temelinin bozulmasi
anlamina gelecektir. Bu durumu Tekin bir kusur olarak ifade eder, amacin olaylari bitindyle
anlatmak degil, olaylari belli bir amag dogrultusunda, hayatin kronolojik disiplinine uymak zorunda
olmadan, belli bir dliizene sokarak disiplin ve biitlinsellik icinde sunabilmektir, diyerek konuya agiklik
getirmektedir.

Norman Freidman bu konuyu biraz daha genisletir: “Bir eserde biitlinli olusturan pargalarin
birbirleriyle baglantili olduklarini, bitliniin bu beraberlige esit oldugunu séylemek yeterli degildir.
Bununla beraber biitlini amag, parcalari ve kullanilan teknikleri amaca gotiiren aracglar olarak
gorirsek, edebi degerlendirmede mesafe aldigimizi hissederiz. Bir eserdeki parcalar ve teknikler,
sadece bir hikayeyi anlatmak icin degil, bir fonksiyonu yerine getirmek, bir amaci gergeklestirmek icin
vardirlar ve amag, 6ze bagh estetik bir bigcim yaratmaktir. Bir yazar, bir eseri yaratirken, bilingli veya
bilingsiz olarak belli bir amaca hizmet etmek, belli bir etki yaratmak ister. Eserini yaratirken, nereden
baslayacagini, materyalinin ne kadarini, ne gibi bir diizenleme iginde sunacagini, neyi vurgulayacagini,
hangi unsurlari ikinci planda birakacagini, eserini nerede ve nasil bitirecegini tayin ederken karsilastigi
onemli estetik meseleleri gozmekte yazara rehberlik eden temel ilke, gergeklestirilecek amagtir.”[8]
Bu amag ise eser okundugu zaman okuyucunun vardigi sonug olarak belirtilir ve romanin yapisini
(plot) roman baskisisinin yasadigi degisme siirecini etkileyen, iki veya daha ¢ok episoddan(ayni
merkez etrafinda, bir sistem icinde gruplastirilarak sunulan olaylar zinciri) olusmus, baslangici, ortasi
ve sonu(giris, digiim ve ¢dzimu) olan bir yapi olarak sunar. Kisaca olaylar dizisinde amacin belli bir
disiplin etrafinda, neden-sonug iliskisi icinde verilmesine ek olarak, bu siiregte romanin 6zliniin
olusturan Ug¢ degisken unsuru, romanin baskisisinin ruh durumu- karakter ve davranislari-cevre
icindeki durumu ve bunlarin okuyucuda uyandirdigi tepkiler. Bu da - estetik anlamda bir romandaki
olaylar dizisiyle, bu dizinin bizde uyandirdigi duygu silsilesinin etkilesimi- romanin yapisini anlamak
demektir. [9]

Romanlarda kullanilabilecek yapi bigim 6zellikleri sunlardir:

“Olay unsurunun sentezleyici oldugu yapilar(Plots of fortune-action): R.L.Stevenson’un Sir Arthur
Canon Doyle’un, Wilke Collins’in eserleri.
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Merhamet uyandiran yapi tipleri( The pathetic plot): Tess, Ug Kizkardes(The Three Sisters), Saticinin
Olimii(The Death of a Salesman), ihtiras Tramvayi(A Streetcar Named Desire), Sokak Kizi Maggie(
Maggie: A Girl of the Streets)...

Trajik yapi tipleri( The tragic plot): Oedipus rex, antigone, Othello, hamlet, Lear, Julius caesar...
Cezalandiran yapi tipleri( The punitive plot):Hedda Gabler, Volpone, Tartuffe, lll.Richard...

Duygusal yapi tipleri( The sentimental plot): Anna Christie, Cymbeline...

Takdir duygularimizi uyandiran yapi tipleri (The admiration plot):Granada’nin fethi(The Conquest of
Granada), H.L. Davis’in Kis(Open Winter)...

Karakter unsurunun sentezleyici oldugu yapilar(Plots of character): ihtiras yolu, Portre, Bir
Hanimefendinin Portresi, Faulkner’in Ayi(The Bear)...

Karakterde reformu ifade eden yapi tipleri( The reform plot): Kirmizi Mektup(The Scarlet Letter),
Toplumun Temel Direkleri( The Pillars of the Community)...

Karakterin denendigi yapi tipleri (The testing plot): Hemigwey’in Canlar Kimin icin Caliyor(For Whom
the bell Tolls)

Baskisinin karakterinde bozulma goériilen yapi tipleri( The dejeneration plot): Chekhov’un ivanov ve
Marti’si, imparator Jones, Gece Giizeldir... gibi diger romanlar.

Fikir unsurunun sentezleyici oldugu yapilar(Plots of Tought):Huckleberry Finn, Deniz Feneri, Harp ve
Sulh, Gorki’nin Bir Sonbahar gecesi( One Autumn Night)...

Bir uyanisi hikaye eden yapi tipleri( The revelation plot):Roald Dahl’in Képege Dikkat Edin(Beware of
the Dog)...

Bir gercegin sonucuna bagli olarak gelisen yapi tipleri( The affective plot):Jean Stafford’un Kéyde Bir
Ask Hikayesi(A Country Love Story), Wartson’un Oteki ikili( The Other Two)...

Hayal kirikligi ifade eden yapi tipleri( The disillusionment plot): O’Neill’in Killi Maymun(The Hairy
Ape), Joyce’un Kiiglk Bulut(A Little Cloud)...”[10]

[1] Tekin Mehmet, Roman Sanati, Otiiken Nesriyat, 5.61,2002.

[2] Tekin Mehmet, Roman Sanati, Otiiken Nesriyat, s.61-62,2002.
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[3] Freiddman Norman, “Romanda Yapi Sekilleri” , Philip Stevick, Roman Teorisi (The Theory of the
Novel), cev. Sevim Kantarcioglu, Gazi Universitesi Yayinlari, 1988. s.145.

[4] Forster E.M., Roman Sanati, C: Unal Aytiir, Adam yay. istanbul.s.128. 1985)
[5] Forster E.M., Roman Sanati, C: Unal Aytiir, Adam yay. istanbul.s.1130-131. 1985)
[6] Forster E.M., Roman Sanati, C: Unal Aytiir, Adam yay. istanbul.s.146. 1985)

[7] Wellek Austin. Theory of Literature,1978 ( Edebiyat Biliminin Temelleri), cev. A.E.Uysal, Kiltir
Bakanligi Yayinlari, Ankara,1983,s.217.

[8] Freiddman Norman, “Romanda Yapi Sekilleri” , Philip Stevick, Roman Teorisi (The Theory of the
Novel), gev. Sevim Kantarcioglu, Gazi Universitesi Yayinlari, 1988. s:136-155.

[9]Freiddman Norman, “Romanda Yapi Sekilleri” , Philip Stevick, Roman Teorisi (The Theory of the
Novel), cev. Sevim Kantarcioglu, Gazi Universitesi Yayinlari, 1988. s. 141-142.

10] Freiddman Norman, “Romanda Yapi Sekilleri” , Philip Stevick, Roman Teorisi (The Theory of the
Novel), cev. Sevim Kantarcioglu, Gazi Universitesi Yayinlari, 1988. s. 147-155.

Abant izzet Baysal Universitesi Ogretim Uyesi Mustafa Ayyildiz’la ortak yayindir
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Roman Tiiriinde “Zaman” Kavrami ve Kullanimi

Bir olgunun/durumun/olayin gergek zaman siiresini dolaysizca yansitmak zorunda olmayan yazar,
sanatsal zaman denilen “yogunlastiriimis ya da yayillmis”[1] bir zaman dilimi kullanir ve roman,
modern bir ifade sekli olduguna goére, onun zaman bilincimizin ¢esitli sekillerini ifade etmesi
kacinilmaz bir gergektir. Ayni zamanda roman, icinde yasanilan sartlarin cogunun etkilendigi insan
tecriibesini sirekli bir sekilde ortaya serdigine gore, insanin zaman bilincini ayrintili bir sekilde ve bu
tecriibenin bir pargasi olarak vermesi de tabiidir. Bir romanda zaman kavramini arastirmak,
romancinin metafizik kavramlarini, psikoloji anlayisini ve ustaligini arastirmak demektir. Bu ayni
zamanda romanclyl, onun icinde yasadigi tecriibe diinyasini, yarattigl roman diinyasini, ayni devirde
yasayan okuyuculari, o glinden bugiine kadar romana yazarin dislince ve hesaplarinin disinda kalan
bir zaman mesafesinden yaklasan okuyuculari igine alan bir iligkiler agini incelemek demektir.[2] Bu
da, sliphesiz, romandaki en 6nemli olgulardan birisinin zaman oldugu sonucunu ortaya ¢ikarir.

Romancinin “romanini dokurken... zamani yok saymasi imkansizdir. Simsiki degilse bile az ¢cok
oykislinln ipini elinde tutmasi gerekir yoksa o da bizim gibi anlasilmaz duruma gelir ve bu romanci
icin kotd bir kusurdur.” diyen Forster, zamani yok etmeye ¢alisan Stein’i 6rnek verir, Stein’in bunu
romani zamanin boyundurugundan kurtararak yalnizca degerlere dayali yasami dile getirmeyi
umdugu icin yaptigini ama basarili olamadigini ifade eder ve ekler. “Romani zamanin
boyundurugundan tam olarak kurtardiniz mi, artik higbir sey dile getiremez olur... Clinki yalnizca
degerlere dayali yasami dile getirmeyi amaglayan roman, anlasilmaz ve bu ylizden degersiz bir
duruma gelecektir.[3] Zamanin yok sayilmasi ¢abalarinin tam tersi bir tutumda mevcuttur. ” XX.
ylzyilin basindan beri, mesela Proust, Thomas Mann ve M. Butor’un verdikleri eserlerle birlikte
zaman, sadece bir tema veya bir goérevin tamamlanmasina bagli bir sart olmanin yaninda, romanin
bizzat kendi konusu haline gelmistir.” denilerek romanda zaman kavraminin ¢ok farkh anlamlar
kazandigi séylenmekte, M. Butor’'un “Roman diinyasina adim attigimiz andan itibaren, en azindan (i¢
tirli zaman anlayisini bir arada distinmek gerekir: Maceranin kendi zamani, yaziya gecirme zamani
ve ‘Lecture’(okuma) zamani[4] seklindeki tasnifi dikkat cekmektedir. Bu tasnifi 6zetledigimizde:

Maceranin kendi zamani: Zamanin tarihi boyutudur. Anlatilan macera tarihin hangi boyutunda yer
almakta ve ne kadar siirmektedir; bir ailenin kirk yillik hikayesi mi, bir adam siiresi veya trafik lambasi

www.derindusunce.org Fikir Platformu

|


http://www.derindusunce.org/2010/07/14/roman-turunde-zaman-kavrami-ve-kullanimi/

DerinDistince

Fikir Platformu

Roman nedir? Nasil Yazilir?

Isiginin degisim sliresi kadar bir zamanla mi sinirlidir ve bu siire tamamen dis dleme ve kronolojiye mi
baghdir yoksa takvim ve saat ile 6lcme imkani olmayan hayatin 6ziine bagh psikolojik bir siire
arkasinda yok mu olur? [5]

Romanin yapisi, kompozisyonu irdelenirken zaman 6gesi terimsel anlamiyla bu baglamda distnilir.
Anlatilanlar nasil bir zaman dilimi iginde gegmistir? Siiresi nedir? Bunlar ve bunlara benzer sorular
zamani romanin bir boyutu olarak algilamaya gétiiriir bizi.[6] Ozellikle romandaki tarihsel ve nesnel
zaman 6gesi romanin icerigini anlamada, kisilerini yonlendiren etkenleri tanima da romandaki siirel
(olayin baslama ve bitim) zamandan daha 6énemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar.[7]

Yazar, maceranin gegtigi zamana ait her bir ayrintiyi romanina aktarabilir mi? Bu mimkdn degil.
Hicbir ayrintiyr anlatmadan anlatmak mimkiin degilse yazar hangi teknikleri kullanmalidir? Ozetleme,
zamanda ani atlama, suur kaybi, hizli kayit, zaman kopukluklari... bu tekniklerden birkagidir. Kisa siire
icerisinde gecen olaylari konu edinen romanlarda, romanci fiziki veya sosyal hayatin belirsizligi icinde
belirli sayida manzara, olay, ayrinti segmelidir. Uslup, hayal alemi kisacasi sanat giicii kuvvetli olan bir
yazar birkag dakika icerisinde s6zli olarak ifade edebilecek olaylari cok genis hacimli eser olarak
yorumlayabilir. Balzac kronolojik diizenin yerine sosyal zaman diizenini getirir ve romanlarinda
kronolojiye uygun zaman diizeninden ¢ok, mozaik gibi parcalardan olusan zaman anlayisindan s6z
edilir. On yildir gérmedigimiz bir kisinin hayati kendisi veya bir baskasi tarafindan yarim saat icinde
anlatilir ve siz bu kisinin hayatina ait diger parcalarin da mutlaka anlatilacagini bilirsiniz. Sosyal
zamanin bizlere soyledigi bu diinyada kendi icinde butilinlik arz eden higbir seyin olmadigi ve her
seyin mozaik halinde kiiclk pargalardan olustugudur, zaman da buna dahildir. Anlatilan maceraya
bagh olarak, cok az unsur se¢menin disinda, en basit roman diinyasi anlatimi, tahmin yollariyla, geriye
donislerle, vakalarin birbiri icine girmeleriyle vb. yollarla ifade kazanan ve izafi olarak karmasik
gorinen bir zaman gatisini kullanan anlatim tarzidir. Bulundugunuz zamana gore (ilk yazi zamani)
gelecekteki bir olayl tahmin yoluyla anlatma sanatina “Prolepse” ve bulundugumuz zamana gore
daha 6nce olmus bir olayi hatirlatma sanatina “Analopse” (i¢e bakis) diyen Proust’un zaman
kavramlarini sistematik incelemelere dayandiran Genette, tarih sirasi bozuk anlatim veya tarih diizeni
ile yazi zamani arasindaki uyumsuzluk bigimleri bashgi altinda bu kavramlari inceler.

Hikayenin kesildigi zamandan, tarih diizensizligini ayiran zaman mesafesine ‘menzil’ (portee), bu tarih
dlzensizliginin yer aldigi bazen kisa bazen uzun olan siireye de ‘yayginlk’ (amplitude) adlari
verilecektir. Genette, bu iki sinifi daha belirgin alt siniflara bolmds, ‘icten’, ‘distan’ ve ‘karma’
prolepse ve anelepse yontemleri olarak tasnif etmistir.

Romanlarda temel olarak simdiki zaman, gelecek zaman, genis zaman kullanilir. Ancak bunlar daha
karmasik bir sekilde de kullanilabilir. Olmus veya gelecekteki bir vakayi, bu lic zamanla aktarabilir
yazar. Gelecekteki bir zaman igin simdiki zaman ve gelecek zaman kullanimi; ge¢mis bir vakayi
anlatmak igin simdiki zaman; ge¢cmis zaman simdiki zamanla anlatildigina gore, gelecekteki bir vaka
icin de simdiki zaman kullanimi imkani vardir. Bu kullanim sadece zaman dilimlerinin kullaniminda
degil, 6lgliye bagli zamanin siiresinde de olmustur. Son donemde yayinlanan romanlarda siirenin
uzun zamanl olmasindan ziyade bir an’lik siireler (izerine dikkat yogunlastirilmis, zaman binlerce
parcaya bolinmis ayna veya mikroskobik parcacik olarak karsimiza ¢ikmistir. Eserlerde, zaman ve
mekan acisindan zithk ifade eden “burasi-simdi, ve gelecek zaman-baska yer” seklinde ikili sistemler
Uzerine kurularak simdiki zamanin glinliik hayatin dar ¢ergevesi icinde olan yapisi, gelecek zamanin
ginlik hayati sinirlayan zaman dairesinden ¢ikma imkani kullanilmasiyla kirilmistir. [8] Kimi
romancilar (Balzac, Thomas Mann, A.Hamdi Tanpinar... gibi) ‘iyi’, ‘kotli’ gibi sagtoresel
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degerlendirimlerle dile getirirler zaman 6gesini romanda. Daha dogrusu romancilar, simdiki zamanla,
gecmis zamani kotllerler ya da gecmis zamani iyi olarak degerlendirip yticeltir, simdiki zamani
kotilerler.[9] Aslinda bu degerlendirme, simdi-gecmis zamana ideolojik bakis agisiyla iyi-koti
degerlendirmesini yaparak zamani ahlak kategorileri icinde algilamanin bir sonucudur ve zaman
sorunu karsisindaki tavir icin bilimsel olmayan bir durumdur.

Bir de Birici-Tekil-sahis icinde yasadigi Zaman vardir ki bu zaman anlayisi, birinci tekil sahis anlaticinin
kullandigi romanlara aittir. Anlaticinin, daha 6nce olup bitmis olaylari kaydederken, icinde yasadigi
zamanla olan iligkisi kastedilmektedir yani hem olaylarin oldugu zamanda, hem de olaylarin hikayeci
tarafindan anlatildigi zamanda bulunmak. Bu durum tglinci bir zamani da ortaya cikarir, okuyucunun
eseri okudugu zaman. Birden bire roman Ui¢ boyutlu bir 6rgliye kavusacaktir. [10]

Yine bir yontem degisikligi de zaman akisinda gergeklestirilmis ve zaman akigi hizlandirilip
yavaslatilarak zamanda ritim degisikligi yapilmistir. Tasvir de zamani okuyucuya hissettiren diger bir
unsur olarak karsimiza cikar. “Dis diinya ile ilgili manzara insanda, zaman zaman sezme, tahmin etme,
animsama ve insani baska bir zamana gotiren basit imajlar gibi ruhsal bir fenomenin olusmasina
zemin hazirlarlar...” kimi zamanda “hikayenin askiya alinmasiyla bir kisinin hayale dalmasi, bir ¢esit
sonsuzluk icerisine imaijlari raptetmek suretiyle zaman kavramini ortadan kaldirir.”[11]

Jean Ricardou’nun iki dlizeyli zaman kavraminin temel ayirimi Gizerine zaman tahlili anlayisi soyledir:
Hayal duinyasi(fiction). Anecdote(fikra) veya gercek anlamda hikaye(histoire) zamani ve
anlatma(narration) zamani. Burada devreye anlatim sekilleri de girer ve anlatim sekillerine gére
anlatimin hizi degisir. Yaziya gecirme zamani, maceranin cereyan ettigi kendi zamani ile ayni zaman
cergevesinde kronolojik bakimdan ilerleme gerektirir; ancak anlaticinin yasadigi ve bagimli oldugu
sire sinirli oldugundan, atlama, geriye dénme, ani duraklama yoluyla gelisme kaydeder.[12]

Yaziya gegirme zamani: Yazar, iginde yasadigi zaman birimine olayin gectigi zaman biriminden tabi
olarak daha fazla 6nem verebilir. Yasanilan zamandaki ruh hali maceranin gectigi zamandaki olaylara
yansiyabilir, yazar sonug itibariyle yasadigi doneminden etkilenime agiktir.[13] Yasadigi devirden
etkilenmeyen romanci yoktur, yazilan itopya olsa bile. Mendilov, “Her romancinin eseri, ister kendi
zamaninin meselelerini ele alsin, isterse bu meselelerden fildisi bir kuleye kagisi temsil etsin, agik¢a
veya ima yoluyla yazildigi zamanin sosyal olaylarinin bir yorumudur. Hatta tGtopyalar bile, esasta
yasayan gergegin negatifini verirler ve yazarin kendi zamaninda kéti olarak niteledigi seyleri
yansitirlar. En bagimsiz yazar bile, celik kancalarla yasadigi devrin ruhuna baghdir.” [14] diyerek
yazarin bu etkilenimini ifade etmektedir.

Zaman hizla ilerleyen ve durmayan bir slirectir ve bu silirecte yaziya gegmeyen romanin bir¢cok pargasi
degerini/onemini yitirme tehlikesiyle karsi karsiyadir veya yaziya gegiris stiresindeki yazarin roman
teknigindeki, sosyolojik ve ideolojik degisimler, yazma zorunlulugu eseri etkileyecektir. Bu da romanin
yazarin gelisim cizgisinden geri kalma tehlikesini doguracaktir. Yine de yazarin anlaticiya kazandirdigi
gizli sahsiyet sahnede kaldigi stirece, anlaticinin kullandigi siire eserde daha etkin olacak ve
zamandaki tutarsizhigi ve keyfiligi engelleyecektir.[15]

Lektir zamani: Okuyucunun hikaye ile karsilasip tanistigi zaman ile hikayedeki maceranin cereyan
ettigi veya anlatildigl zaman arasinda her zaman bir kopukluk vardir ve bu kopukluk yillar ge¢se de
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ayni kalir. Ancak yaziya aktarma zamani ile lektiir zamani arasindaki mesafe, kitabin anlaminin veya
muhtevasinin kusaktan kusaga degistiriimesine gore farkhlik arz eder. Kelimelerdeki anlam degisimi
dislince ve hayat tarzlarinin degisimi cagdan caga daha da belirginlesir, yaziya gecirme ve okuma
eylemi arasindaki zaman kopuklugunu kaginilmaz kilar. Buna toplumun okuma aliskanliklarinin ve
okuma fonksiyonunun degisimi, sosyo-ekonomik sistem, ferdi farkliliklar da eklendiginde roman
tekniginin etkilenimini beraberinde getirir. Burada devreye okuyucu girer ve yazar okuyucunun
serbest ve girisken tavirli olmasini ister ki okuyucu kendini anlaticinin yerine koyabilsin ve eseri
kendine gore yeniden yaratabilsin. Amag okuyucuyu yazarin kendi zamanina hapsetmek icin yasadigi
zamanin disina ¢ikarmaktan daha ¢ok, eserin desifre edilme yollarini okuyucuya vermek suretiyle onu
daha zengin bir zamanin icerisine sokmaya ¢alismaktir. Béylece okuyucunun anlayisi ile roman
kahramanlarinin anlayisi arasindaki zaman kopuklugunu ortadan kaldirmak mimkin olacaktir. [16]

Okuyucunun icinde yasadigi mutlak ve gercek simdiki zamanla, yani bir romani okudugu zamanla,
roman baskisilerinin icinde bulunduklari zaman arasindaki uyusmazlik, tarihi roman yazarlarinin
surekli bir sekilde yliz yize geldigi, yeteneklerini zorlayan bir gligliktir. Fakat icinde yasadigl zamanin
temalariyla ilgilenen romanci da, ayni giicliiklerle karsi karsiyadir. [17] ister istemez okuyucu bir
sekilde kendi zamaninin gergeklerine donmek ve yaratilan hayali dinyadan uzaklasmak zorundadir.
Burada yazar devreye girer ve okuyucuyu romanin zamaninda tutmaya calisir. Romanin ilk
donemlerinde yazarin romana mudahalesiyle okuyucu romanin zamanindan uzaklastirilirken daha
sonralari(XVI: ve XVIlyy) destan teorisi ile romanlar hikayenin ortasinda bir noktadan baslayarak veya
sonuna dogru bir yerden baslayarak, geriye donilsler yapmasi ve baslangi¢c noktasindan 6nceki
olaylari anlatarak tekrar esas olaylar dizisine donmesiyle hikayesini tamamlarken; XVIII. Ve XIX. ylzyil
romanlarinda baska bir gelenek dogmus, roman kendi icinde birer biitlin olan béliimlere ayrilarak
anlatilmistir. Modern roman ise giris boliminin roman baskisisinin tanitiimasindan veya ilk sahnenin
yaratilmasindan sonra, kesintisiz bir sekilde verilmesine karsi ¢ikarak giris boliminG donlisimla
olarak geriye donusler ve gelecege 151k tutan hiikiimler seklinde esas hikayenin igine yerlestirip
onunla 6rerek yapmaktadirlar. Kronolojik zamanda ileri geri sigrama (chronological looping) teknigi,
zaman degistirme (time-shift) metodu ile simdiki zaman odagi sik sik degistiginden, nisbi anlamda
gecmis ve hal hikaye icinde amaclh bir sekilde eritilmis, fiillerin zamanlari birbirine karismis veya
kaynastiriimis bdylece gecmis halden ayri hissedilmemis, ge¢cmis halin iginde ve onunla yasatilmistir.
Gegmis, halden kopuk ve tamamlanmamis bir zaman kesiti degil, degisen bir simdiki zamanin hig
durmaksizin gelisen bolimi olmustur. Aslinda biling akisi teknigini kullanan butiin yazarlar igin
gecmis kavrami yoktur, onlar, bliyliylip zenginlesen bir simdiki zamana inanirlar, ¢linkii gegmisin
hicbir noktasi kendi basina var olamaz, her sey haldeki degisikliklere baglidir. icinde gecmisi tasiyan
bu edebi simdiki zaman kavrami modern bir kavramdir. Bu, gecmisin degismez bir sekilde gecmisligini
ima eden zaman kavramini terk etmek demektir. Bu zaman anlayisi, destanda gec¢misle hal arasindaki
farki vurgulayan, giris b6limini esas olaylar dizisinin icine sokan teknigin kullaniimasina son verir.

Birinci tekil sahis hikayecinin kullanildigi romanlarla, Gglinci tekil sahis hikdyecinin anlatildigi
romanlar arasindaki en belirgin fark bu zaman sorununda ortaya c¢ikar. Uciincii tekil sahis anlatici
kullanan romanlarda hikaye gecmisten bugtine getirilir; birinci tekil sahis hikayeci kullanan
romanlarda ise halden gecmise donerek anlatim s6z konusudur, bu da okuyucuda tglinci tekil
anlatici kullanilan romanlarda olaylar sanki simdi oluyormus izlenimi uyandirirken, birinci tekil anlatici
kullanilan romanlarda olaylarin gecmiste olup bittigi hissi dogurur. Otobiyografik romanda bu sorun,
okuyucuyu hikdyedeki olaylarin icine sokabilmek icin, hikayeyi hatira ve mektup tekniklerini
kullanarak ¢6ziimlenmeye calisiilmistir. Modern romanda ise, dramatik metot, diyaloglarin ¢cok
kullanilmasi ve sinirli bakis a¢isiyla bu sorun ¢éziimlenmeye calisiimistir. Dramatik metotta amacg,
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okuyucuya hikayedeki olaylari, olaylarin gectigi zaman ve mekanda yasatmaktir. Burada yazar
disaridadir ve tlim giris ve gozlem yazarin degil, karakterlerindir, béylece esas olaylarin disinda kalan
(yazarin gozlem ve varhginin belli oldugu) girisin sebep oldugu sorun -okuyucunun kendisini romanin
zaman ve mekani iginde hissedememesi- ¢éziimlenmis olur.

Hikayede materyalin dolaysiz, yorumsuz olarak sunulmasi ifadeye canllik kazandirir ve bunu da
romanda diyaloglar saglar. Diyaloglarin ¢ok olmasi dramatik metotta okuyucuyu roman diinyasinin
icine sokmanin en agik ve belli seklidir. Bazen diyaloglarin ¢oklugu romanin esnekligini kaybettirebilir
burada da ¢6ziim hikaye etme teknigi ile diyalog teknigi arasinda kalan nakil yoluyla ifade
(represented speech) teknigidir. Diyaloglarin dogrudan dogruya ve nakil yoluyla verilmesinin
uzlastirlmasindan olusan bu teknik, karakterleri, yazari ve okuyucuyu, ayriliklarin daha az hissedildigi
bir biitlinlin iginde birlestirir ve onlarin birbiriyle 6zdeslesmelerini saglar. Diyaloglarin olduklari gibi
kullanilmalarini saglayan diger iki metot: ic monolog ve biling akisi’dir.

Sinirli bakis acisi (restricted point of view), romanda yazarin her seyi, tek bir karakterin biling
slizgecinden gecirerek vermesi veya romanin blyik bir bélimiinde yazarin roman diinyasina tek bir
karakterin bakis agisindan bakmasidir. Béylece roman diinyasi dolaysiz bir sekilde verilir ve
romandaki okuyucu-karakter 6zdeslesmesini saglanmakla kalmaz, ayni zamanda roman diinyasi,
gercgek dlinyadaki insanlarin davranis sekillerini aslina uygun bir sekilde yansitir.[18]

Anlatida zaman sorunu lzerinde duran Eco, sunlari dile getirir:

“Oykii zamani, anlatinin igeriginin bir parcasini olusturur. Metin bin yil gecti diyorsa, éykii zamani bin
yildir. Ancak dilsel anlatim diizeyinde, yani kurmaca sdylem diizeyinde, s6zceyi (enunciato) yazmak ve
(okumak) icin gereken siire cok kisadir. iste bu yiizden hizl bir séylem zamani ¢cok uzun bir dykii
zamanini dile getirebilir. Dogal olarak bunun tam tersi de s6z konusu olabilir. Bir dnceki konferansta
Nerval’in bir gece ile bir giinde olanlari bize aktarmak igin on iki bolim ayirdigini, ancak sonra iki kisa
boélimde aylar yillar siiren olaylari anlattigini gormistik.”[19] Romanda karsimiza ¢ikan (i zaman
(6yka, séylem, okuma zamani) bazen gakisirlar ve bunun nedeni Eco’ya gore hi¢ de sanatsal degildir.
“Oyalanma her zaman soylulugun gostergesi degildir. Diyaloglarinda 6yki zamani ile séylem zamani
arasindaki 6zdeslesmeyi temsil eden tipik durum oldugu kabul edilir. Bazen edebiyat disi nedenler
ylziinden diyaloglar gercek bir diyalogdan daha uzun sirmis gibi gosterilir... Eserin yaziya gecirilme
zamaninda baslangica gore bircok olay ve bunlara bakis agisi degismektedir. “Hikdyenin okundugu
zaman ile maceranin gectigi zaman arasinda her zaman bir kosukluk vardir... Yillar gectikce maceranin
kendisi ile yaziya aktarilmasi arsindaki zaman kosuklugu 6l¢tisti aynidir ancak yaziya aktarma zamani
ile “lektir” zamani arasindaki mesafe, bir kitabin anlaminin veya muhtevasinin kusaktan kusaga
degistirilmesine gore farklilik arz eder... Okuyucu, romandaki sire ile aynilesmez onun kendine 6zgii
yasadigl zaman vardir” [20]

Deleuze’nin zaman imgesi konusunda yaptigi detayli agilimlamalarda, Deleuze, zaman kavramina
Bergson’un zaman Uzerine yazdigl yazilardan hareketle yaklasmistir. Deleuze, antik ¢cagin zaman
kavraminin, Kant ile kokli bir degisim gecirdigini soyler. Antik cagda, zaman, hareketlerin dncesi ve
sonrasi dolayiminda bilinen bir sey iken, Kant’ta “a priori” bir hale kavusur. Yani, zaman insanin
bilincinde sorgulanamaz halde “a priori” halde vardir. Bergson ise bu zaman kavramini daha da
gelistirerek, Deleuze’ye teorisi icin bir zemin hazirlar gériinir.[21]
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”

Gecmis’, ‘simdi’den sonra degil de ayni anda kurulmakta oldugundan, zaman her anda kendini
dogalari agisindan farkli olan ‘simdi’ ve ‘gecmis’ olarak ikiye bolmek zorundadir; ya da baska bir
deyisle, ‘simdi’yi biri gegmise, digeri gelecege tekabiil eden iki yone ayirmak zorundadir. Zaman, ayni
anda kendini agiklayarak bélinmek zorundadir. Zaman iki asimetrik yone figkirir. Bunlardan biri tim
gecmisi muhafaza ederken, digeri tiim simdinin gegmesini saglar” (2) Bu sekilde zaman, kronolojik bir
cizgisellik izlemez. Nietzsche’nin “olus”una tekabil eden bir zaman anlayisi s6z konusudur. Bu
“olus”un tasavvufi sinemada nasil bir duruma isaret ettigini daha sonraki kisimlarda incelemeye
calisacagim. Ancak, bu olustan kaynaklanan zamansal gli¢ sayesinde, zamansal uzay ile dislince
arasindaki bagi agiklayabildigimizi soyleyebiliriz. Rodwick’in soyledigi gibi, biitlindlyle zihinsel bir
bicimde isleyen zaman imgesi, hareket imgesinin géndermede bulundugu ampirik diinyanin tersine,
tamamen distincenin kendisine gonderme yapmaktadir.[22]

” Zaman imgesinde, artik hareket imgesindeki gibi bir takim hareketlere bagl bir zaman degil,
tamamen diisiinceye yonelen, zihinsel baglarla yonetilen bir kamera bilinci vardir. Deleuze, bu
anlamda, 6yki anlatmada klasik olan “organik rejim” yerine, “kristal rejim” dedigi bir durumu
benimser. Organik rejim, hareket imgesine bagimli iken, kristal rejim, zaman imgesine bagimlidir.
Organik rejim, tamamiyle dissal gercekligin temsili ile sinirlanirken, kristal rejim, kendi gercekligini
kendisi yaratan bir dislinme tarzina yol acar. Bu anlamda temsili bir karakteri yoktur. Deleuze’ye gére
organik 6yklleme, karakterlerin olaylara tepki vermesi veya eylemde bulunmalari ile ortaya ¢ikar.
Basvuru kaynaginin dissal gerceklik oldugu bir durum s6z konusudur burada. Kristal 6ykiileme
duyusal hareket ettiricilerin yerini, saf gorsel durumlara terk eder. Hareket imgesi, hakikati sabit bir
gerceklik olarak alir ve aktarmaya calisirken, bir 6ncesi ve sonrasi olan nesnelerden hareket eder. Bu
anlamda hakikatin sadece akilla kavranabilen bir yoniine dokunabilir. Zaman imgesi ise hakikati sabit
ve degismeyen bir sey olarak degil, bir olus olarak ele alir.”[23]

[1] Pospelov Gennadiy N., Edebiyat Bilimi, cev. Yilmaz Onay, Evrensel basim yayin,1995,istanbul, 5.94.
[2] Stevick Philip, Roman Teorisi, cev.Sevim Kantarcioglu, Gazi Universitesi Yayinlari, Ankara, 1988,
s.231.

[3] Forster E. M., Roman Sanati, cev. Unal Aytiir, Adam Yayinlari, istanbul, 1985, 5.81.

[4] Bourneur, Roland ve Quellet, Real. Roman Diinyasi ve incelemesi, cev.Hiiseyin, Giimis. Kltir
Bakanhgi yayinlari:1085,s.120.

[5]Bourneur, Roland ve Quellet, Real. Roman Diinyasi ve incelemesi, cev.Hiiseyin, Giimis. Kiiltir
Bakanhgi yayinlari:1085, s.120-122.

[6] Ozdemir Emin, Yazinsal Tiirler, Umit Yayincilik, Ankara, 1994, s.263.

[7] Ozdemir Emin, Yazinsal Tiirler, Umit Yayincilik,Ankara, 1994, s.264.

[8]Bourneur, Roland ve Quellet, Real. Roman Diinyasi ve incelemesi, cev.Hiiseyin, Giimis. Kiiltir
Bakanligi yayinlari:1085, s.123-127.

[9] Ozdemir Emin. Yazinsal Tiirler, Umit Yayincilik,Ankara, 1994, s.264.

[10]Stevick Philip. Roman Teorisi, cev.Sevim Kantarcioglu, Gazi Universitesi Yayinlari, Ankara, 1988,
s.235/236.

[11]Bourneur, Roland ve Quellet, Real. Roman Diinyasi ve incelemesi, cev.Hiiseyin, Giimis. Kiltir
Bakanligi yayinlari:1085, s.129.

[12]Bourneur, Roland ve Quellet, Real. Roman Diinyasi ve incelemesi, cev.Hiiseyin, Giimis. Kiltir
Bakanligi yayinlari:1085, s.132.

[13] Bourneur, Roland ve Quellet, Real. Roman Diinyasi ve incelemesi, cev.Hiseyin, Giimis. Kiltiir
Bakanligi yayinlari:1085, s.135.
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[14] Mendilow A.A., “Romanda Simdiki Zaman”, Roman Sanati, Philip Stevick, cev. Sevim
Kantarcioglu, Gazi Universitesi Yayinlari, Ankara, 1988, 5.232.

[15] Bourneur, Roland ve Quellet, Real. Roman Diinyasi ve incelemesi, cev.Hiseyin, Gliimis. Kultir
Bakanligi yayinlari:1085, s.135.

[16] Bourneur, Roland ve Quellet, Real. Roman Diinyasi ve incelemesi, cev.Hiseyin, Glimis. Kiltir
Bakanlig1 yayinlari:1085, s.13136/140.

[17] Mendilow A.A., “Romanda Simdiki Zaman”, Philip Stevick, Roman Teorisi, cev.Sevim
Kantarcioglu, Gazi Universitesi Yayinlari, Ankara, 1988, 5.243/244.

[18] Mendilow A.A., “Romanda Simdiki Zaman”, Philip Stevick, Roman Teorisi, cev.Sevim
Kantarcioglu, Gazi Universitesi Yayinlari, Ankara, 1988, 5.245 -254.

[19] Eco Umberto, Anlati Ormaninda Alti Gezinti, cev.Kemal Atalay, Can Yayinlari, istanbul, 1995,
s.64.

[20] Eco Umberto, Anlati Ormaninda Alti Gezinti, cev.Kemal Atalay, Can Yayinlari, istanbul, 1995,
s.133-140.

[21] Giilsen Enver, Sinema ile Tasavvuf iliskisinde Sinematografi, www.derindusunce.org.

[22] Rodwick D.N, Gilles Deleuze’s Time Machine, “Gilles Deleuze’de imge Hareketi Olarak Sinema
Felsefesi”, cev. Ozcan Yilmaz Siitcii, Es Yayinlari,istanbul, 2005.

[23] Giilsen Enver, Sinema ile Tasavvuf iliskisinde Sinematografi, www.derindusunce.org.
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Romanda Konu

Romanin fertten topluma gegisi insan ve medeniyet iliskisine
baghdir. Roman konusunu fertten veya sosyal ortamdan
secer. Ferdin 6ne ¢iktigi romanda sorun olmasi muhtemeldir.
“Oturmus ve saglikh, saglam temellerle dayali bir medeniyet
kurmus, diinya gorisu kesin cgizgilerle belirmis toplumlarda
romanci fert sorunlarina egilmez. Mesela Stendhal dogrudan
dogruya Fransiz toplumuna egilmis, fert lizerinde
durmamistir.”[1]

Lo

Bu 6zelliklere sahip olmayan bir toplumun romancisi ise bitlin dikkatini ferde ¢evirir. Clinkt fertler
toplumda yerlerini alamamistir.[2] Bizde ise romanin gelisim sertiveniyle paralel ilk konular; “dogu-
bati sorunu baslica sorunlardir.[3] Bu slrec ylizyil asilamamistir. Bu mesele bir medeniyet sorunu
olmakla beraber, ferdi dram seklinde romanimizda yerini almistir. Ruhsal arazlar seklinde ancak,
dializm, buhran bigiminde gorilmistir. Ancak bazi yorumlar roman tiirliniin basarisinin ferdi
derinlikle es deger oldugunu soyler. “bir roman insan tabiatinin gergeklerini aksettirebildigi 6l¢lide
deger tasir.”[4] Ancak bu ikilem igcinde saglikh ¢ikis yolu, sosyal ortamda ferdin konumunun dengeli
ele alinmasi seklinde anlamh kilinabilir.

Roman konusunu insan ve hayattan slizen, yer yer insan yer yer sosyal hayat agirlhigi kazanan bir
nevidir. islevi siiphelidir. Yaratma diirtiisiiniin tatmini ile olusan yeni bir yaratiyi kesfi birlesir. Okur
romanda boy aynasinin karsisindadir. Dogu felsefesi aynayi bir yalan olgu olarak alir. Zaten romanin
kurmacaligi da onun her seyden dnce yalan oldugunu imler. Hayatta aslinda kocaman bir yalandir.
Ama inanilan bir yalandir. Roman malzemesini bu yalan icinden bazen fert bazen kitle olarak alir.
Fertte oldugu gibi toplumda da araz vardir. Bu araz degisik oranlarda romana konuk olur. Bu dengeli
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yorum zannederim romanda fert ve sosyal oran ve ihtilafi ortadan kaldiracaktir. Ne tam saglikli bir
insandan ne de tam saglikh bir toplumdan bahsedilmeyecek diinyada roman her iki alani ayni oranda
isleme durumundadir. ” ‘blylik’ diye anilan bltin romancilarin eserlerinde, insana ve topluma dénuk
bir taraf vardir. Bu nitelik, romanin bizatihi kendi yapisindan gelmektedir. Clinkii roman, diger tirlere
kiyasla, bireyi ve toplumu yansitmada daha giiclii, daha yetenekli bir daldir.”[5] Roman sosyal ve ferdi
islemenin yaninda her iki yonli bir islevi de Gstlenir. “herhangi bir edebi ifade seklinden ¢ok, roman
sosyal davranislara ve bir parcasi oldugu genel kiltiire sekil verebilir. Roman okumanin sebeplerinden
biri de budur. Bu belirleme romani ideolojik bir gli¢ araci olarak degerlendirmeye yol agabilir.”[6]
Romanda insan ve sosyallik aslinda ¢ok dikkatli islenmeli denge tesis edilmelidir. Her ne kadar
“modern ¢agin goklerinde donen gezegenler bir bireyin ruhunda her zaman 6zgl bir takimyildizi gibi
yansir. Bir kahramanin durumu, varliginin anlami bu takimyildiziyla tanimlanir.”[7] En tutarli
tanimlamalari romanin tanriya éykiinme sonucu, alternatif bir diinya ve insan yaratisi, kader cgizgisinin
yaratisi seklinde yorumlanmistir. Bu ayris kagis fikrini, mutluluk arayisini da karsilayan bir ugrastir.
Onun icin “roman tanimlarinin ¢ogu taktikli bir sekilde yazilmistir.”[8] Boyle bir arayis tanriyla yaris ve
meydan okuma, baskaldiri oldugunda varacagi nokta kisa slirede insanin 6zglrlGga gibi algilanir.
Stevick’e tam olarak katilmak zor. Biitlin sanatta oldugu gibi romanda da 6ncelik estetik, edebi hazda
olmalidir. Diisiince ancak hiicrelere siritmayacak sekilde yedirince giizel olur. Dogu’nun 6zelde islam
diistincesinin, baskaldirisi s6z konusu olmayip, éykiinmesi mimkiindiir. Bu insanin 6zglrliginin ve
mikemmele varmasinin uzun vadede temini ve tesisi demek olacaktir. Roman da boyle
algilanmalidir. Dogunun detaydan uzak durusu geliskilidir. Konu Tanri “Sinek Kanadi”ni 6rnek
vermekten imtina etmeyecek kadar detayi dillendirir. Bu kapi bizde romanin agilimini saglamaliydi.
Kurmaca olmasi onu hayattan aldigini sanatla birlestiren bir yapiyla geri vermesi, sadece bireyi, aileyi,
toplumu, ¢agi, hayati, insanin ne oldugunu kesfetme ugrasisini anlatmasi degil, onu reforme etmesi
anlamina da gelmektedir ki malzemesi hayata veya hayatin disindaki her tirli olguya yonelik de olsa
anlattig1 aslinda kendi gercegi, kendi gercekligi, kendi hayatidir. Roman mutlaka bir seyler anlatir,
ama romancidan Ogretisel bir sav beklemek, sorunu ¢dziimiyle beklemek, toplum veya topluma karsi
olma sarti beklemek[9]... -bunlarla beslenerek sanat degerini arttiran- romanin anlatacagini
sinirlamak, estetizmine ve dokusuna zarar vermek anlamina gelecektir. Hayati ‘aciklama’ kavraminin,
sanat eserlerine tam denk diismedigini, daha ¢ok bilime uygun oldugunu belirten Pospelov, yazarlarin
distncelerini pek az veya seyrek dile getirdiklerini, karakter yorumlarini, hemen her zaman
gosterim’in icinde dile getirdiklerini[10] s6ylemektedir. “Bir roman igin, Konusu sudur, dedigimizde, o
roman icin daha higbir sey demedigimiz ortadadir. Tolstoy’un Savas ve Baris romani icin, “Roman
Rusya’da geciyor.”diyen okurun durumudur bu. Dogrusu, romanda konuyu(sujeyi) koseli bicimde
tanimlamak kolay degil. Belki hammaddesidir romanin: kisilerin, durumlarin ve olaylarin cansiz ve
yabanil durumu; izlek kavraminin 6ncild. Yazinsal yasantilarin anlati icindeki dagilimi ve diizenlenisi
konuya yaklastirir. Béylece bir alt-doku olusur. Sonra roman kisileri ve onlarin ardindan durumlar
organik bicimde oriilmeye baslar. Kurmaca anlati, iceylem unsurlarini harekete gegirerek, kendini
olusturmaktadir aslinda. Konunun belirlenmesi, romanin digsal alani 6ziimleme siirecini baslatir.
Yazimsal bilgi bu 6ziimleme siireci icinde yaratim siirecine akmaya baslar.”[11]

[1] Durali Yilmaz, “Romanimiz ve insanimiz” Nakislar Yayinlari, istanbul, 1976, s.13.

[2] Durali Yilmaz, “Romanimiz ve insanimiz” Nakislar Yayinlari, istanbul, 1976s.14.
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[3] Durali Yilmaz, “Romanimiz ve insanimiz” Nakislar Yayinlari, istanbul, 1976s.27.

[4] Sevim Kantarcioglu, Turk ve Diinya Romanlarinda Modernizm, Akg¢ag Yayinlari, Ankara, 2004,
5.27.?2?7?

[5] Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Nesriyat, 2002, 5.174.

[6] Philip Stevick, Roman Teorisi, cev. Sevim Kantarcioglu, Gazi Universitesi Yayinlari, Ankara, 1988,
s.3.

[7] Milan Kundera, Roman Sanati, cev. Aysel Bora,Can yay.,istanbul, 2002s.66.

[8] Philip Stevick, Roman Teorisi, cev. Sevim Kantarcioglu, Gazi Universitesi Yayinlari, Ankara, 1988,
s.11.

[9] Emin Ozdemir, Yazinsal Tiirler, Umit Yayincilik, 1994, s.262.
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Romanda Mekan Ve Tasvir

Aktas, itibari bir eserde mekanin da itibari oldugunu belirtir ve olay
zincirini olusturan halkalarin mahiyeti ve ona eslik eden sahis
kadrosundaki fertlerin icinde bulunduklari sartlarin bu itibari
mekanin sekillenmesinde etki eden faktorlerden oldugunu ifade
eder. Mekanin olusturulmasinda bu mekanin kim tarafindan ne
zaman glraldiaga ve kime anlatildiginin, ayrica eserde anlatilan olay
icin nasil bir mekana ihtiyag¢ oldugunun 6nemli oldugunu belirtir.
Mekanin se¢iminde itibari mekan, dis alemi aksettirme endisesiyle
tasvir edildiginde mimesis’e bagli yapma ve yaratma tarzina uygun
bir eser olusturulmakta, tedric esasi ¢cevresinde kaleme aliniyorsa
mekana ait ozellikler bir intibayi sezdirecek tarzda bir eser
olusturmaktadir, birincisinin resmini yapmak miimkiinse de,
ikincisinde resim yerini minyature birakir yani dis alem gérindigu
gibi degil insanin lzerinde biraktigi etki ile[1] anlatilir.

Romanda anlatilan olay/olaylar belli bir yerde gecer ve mekén romanin diger unsurlariyla hatta olayla
baglantili olarak -anlatilarin, kirsal ya da kentsel kesimlerde gegmesine gore havasi, anlami- degisik
ozellikler gdsterir. Ozdemir, roman kisilerinin fiziksel cevre icinde ele alinmasinin, cevre ile insan dgesi
arasinda butlinlik kurulmasi olarak degerlendirir ve bunun romanin gergekligini arttiracagini belirtir.
[2] Mekan tasviri gercekligi arttirmakla kalmaz okuyucunun, eserdeki kahramanlarin 6zelliklerini
anlamasina da yardimci olur. Kahramanin mekanla bitinligu veya karsithigl, kahramanin fiziksel-
psikolojik 6zelliklerinin ortaya ¢ikmasina yardimci olur. Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil’in Tepebasi
bahcesinde gordiigii/ anlatilan mekanla, bir gemiyle istanbul’dan ayrilisinda gérdiigii/anlatilan mekan
arasindaki fark, okuyucunun sadece mekani 6grenmesini degil kahramanin ruh halini de
¢ozimlemesini de saglar. Eylil’de de mekan aktif bir islevdedir ve mekan-kahraman bitlinlGgi ile
mekan, kahramanin i¢ diinyasinin yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. Romandaki olaylarin gectigi cevre,
olaylarin yasandigi toplumu anlamamizi da saglar, toplumdan kisiye veya kisiden topluma uzanan
cizgide kahramanin karakterini etkileyen toplum yapisinin/toplumun karakterini etkileyen
kahramanin bitinligl eserin etkisini arttiran unsurlardan bir digeridir.

Ozetledigimizde romancinin mekan unsurunu:
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“a) Olaylarin cereyan ettigi cevreyi tanitmak,

b) Roman kahramanlarini ¢izmek,

c¢) Toplumu yansitmak,

d) Atmosfer yaratmak[3] icin kullandig1 goriilmektedir.

Aslinda mekan, fiktif diinyasi olan romanin gergek diinyayla olan en 6nemli baglantilarindan biridir,
cunki anlatilan olayin/olaylarin anlasiimasini saglamak ve romanin anlattiginin gergek olarak
algilanmasina yardimci olmak islevlerine sahiptir.

Tekin, mekan konusunu soyle ele almaktadir: Hangi zamanda, hangi maksat ve 6l¢lide yararlanilirsa
yararlanilsin, mekan unsuru, anlatilan olaylarin sahnesi durumundadir. Anlati, anlatilacak olaylarin
sahnesi Gzerine bina edilir. Roman 6ncesi anlatilarda mekan hemen tamamiyla muhayyel’dir ve
mekana kazandirilan anlam ve islev, olaylarin sahnesi olmanin 6tesinde degildir. Canlandirilan, daha
dogrusu cizilen mekanin gercek diinyada bir benzerinin bulunup bulunmamasi 6nemli degildir.
Homeros'un, Boccacio’nun, Dante’nin kitaplarinda, bizim destanlarimizda, Dede Korkut
hikayelerinde, Hiisn U Ask mesnevisinde... boyle stilize edilmis mekan érnekleriyle karsilasiriz... Statik
olan bu mekan anlayisi 18. ylizyilin romantik egilimleriyle farkl bir boyut kazanir. Mekan idealizedir
ve icinde yasanilan ¢evreden c¢ok, tasarlanmis bir cevre olarak cizilir ve duygu ve heyecanlarin
yansitilmasi igin bir ara¢ konumundadir. Modern roman, insan merkezli ve nesnel mekan anlayisi ile, -
19.yy.da gelisen bilimsel anlayisin da destegiyle- cevreye farkli bir gdzle bakar. Fiziki ¢evre 6nem
kazanmustir, ¢linki fiziki cevreyi yansitirken amag bireysel ve toplumsal seriiveni, cevreye bagl olarak
ve cevrenin etkisiyle degisen bireyi anlatmaktir. insan fiziki cevreyle tanimlanmakta ve birey’i
anlatmak esas oldugu i¢in ¢evre bireyi anlatan bir arac olarak goriliyordu. Gergekgilerin kazandirdigl
diger bir yenilik ise, cevreye bakis tarzidir. Klasik romanda ¢evreye bakis, genellikle yazar-anlaticinin
bakis acisindan gerceklesirken, gercekgiler romanda yer alan kisilerin bakis agisindan cevreye
bakmislar; klasik romanda cevre degisse de ona bakan kisinin degismemesi gercgekgilerde farkli mizag
ve kiltlre sahip kahramanlarda cevreye farkh gozlerle bakmalarini sagliyordu, yani kisi degistikce
mekan da degisiyor ve statik durumdan kurtuluyordu. Bu da romani hayata yaklastiran en 6nemli
ozellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Boylece mekan, olaylar icin gerekli olan ‘fon’ araci olmanin
otesinde islevsel (fonksiyonel) bir 6zellik kazanir. Kisacasi bakilan yer, bakan kisinin konumunu
(psiko/kultlirel konumunu) yansitan ayna olur. Cevreyi donatan esya unsuru da icinde bulundugu
mekana ve o mekanda yasayan kisiye toplumsal bir statii kazandiran dinamik bir unsur olarak gérular.
Tolstoy’un, Stendhal’in, Flaubert’in bas kisilerinin cevresindeki esyalarin zenginligi ve onlarin bu
esyalara bagliligi dikkate degerdir.

Natdralistler ise mekan unsurunu gercegi, oldugundan baska tiirli géstermek igin kullanmislardir.
insan-cevre iliskisinde, cevre unsuru &n plana ¢ikmis, roman kahramanlari, bu gevrenin etkisi altinda
kalmistir. Tasvirin amaci kahramanin toplumsal kaderini tahlil etmek ve izah etmektir. Bu tasvir
belgesel bir anlayis tasir ve kaderin etkisini kaldirarak kisiyi, cevrenin triint kilmaktadir. Bunun
nedeni ise 19.yy.in anlayisi olan bilimsel anlayistir yani pozitivist felsefenin yonlendirdigi objektif
bakisla elde edilen somut verilerin edebiyat alaninda elde edilmesi istegidir. Bu iki akim
karsilastirildiginda realizmde dogal ¢evreye 6ykiinerek yeniden insa edilen ve kahramanin tanitilmasi
icin kullanilan gevre, natiiralizmde yapay ve mekanik bir boyut kazandigi gérilmektedir. [4]

20.yy.da btk bir degisim yasanmis ve cagdas romancilar romanin unsurlarina yeni boyutlar
kazandirmiglardir. Mekanin islevi degismis, mekan gercegi oldugu gibi yansitmak veya degistirmek
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yoninde kullanilmigtir. Mekan dis gergekligin degil, i¢ gercekligin yansitiimasina vasita olmus, insanin
bilin¢ dlinyasinin aydinlatilmasi esas alinmistir: Orhan Pamuk’un Yeni Hayat’i, Peyami Safa’nin
Dokuzuncu Hariciye Kogusu insan-mekan iliskisi/6zdeslesmesinin uygulandigi romanlardir. Hatta
mekan sahsiyet kazanmis, roman kahramani gibi romanda yerini almistir: Tanpinar’in Huzur’u, Orhan
Pamuk’un Kara Kitap’i, Oya Baydar’in Hicbiryer’e Déniis’(i, C.Dickens’in iki Sehrin Hikayesi, J.Joyce’un
Ulysses’i, P.Safa’nin Matmazel Noraliya’nin Koltugu...mekanin kahramanlastirildigi romanlardir.
Mekandan kahramanin kimligiyle birlikte ortamin sosyo-kdltiirel portresini de yansitmak igin
kullanilmistir. Buket Uzuner’in Kumral Ada-Mavi Tuna romaninda mekan sosyal ¢cevrenin ve ¢evrede
gelisen kiltir dokusunun tanitiminda kullanilir. Mekan her zaman gercgek olarak karsimiza ¢citkmamis
bazen de hayali (itopik) mekan, icinde yasadigimiz ortamin tiim eksiklik ve kusurlarindan uzak,
miikemmel, ideal mekan olarak karsimiza ¢ikmistir: Campanella’nin Giines Ulkesi, F.Bacon’un
Atlantis’i, A.Huxley’in Ada’si, Peyami Safa’nin Yalniziz romaninda Simeranya’si ideal mekanlardir.

Mekan anlatida vak’anin somutlasma islevini de goriir. Mekanla olaylarin anlasilmasi kolaylasir hatta
roman kahramanlarinin gizim ve tanitimini da mekan saglar.[5]

Mekana bakis agilarina degindigimizde, yazar-anlatici (Klasik ddnem romanlarinda), kahraman-
anlatici (Realist romanlarda - ki mekan dinamik bir islev kazanmistir-), daha sonraki romanlarda
mekanin anlatimi anlatiyi ve anlatimi destekleme yoniinde kullanilmis, mekan bakan kisinin psikolojisi
ve kiltirine gore degiserek anlaticiya gerek kalmadan bazi bilgiler verilmis olur.[6]

Mekan, cesitli sekillerde ortaya cikar ve eserin varolus nedeni anlasilincaya kadar ¢esitli anlamlar
kazanir.

Betimleme(Tasvir) 6ykiinln ritmini veren; yazardan okuyucuya, dolayisiyla hikayenin icinde, bir
konuda bilgisi olan bir kisiden, bilgisi olmayan bir kisiye haber gonderme islevini tGstlenen; herhangi
bir kahramanin sahneye ¢cikmasini, onun herhangi bir durum icinde yer alabilmesini ve ona belirli bir
hareket verebilmesini ve hikayenin kendi butiinligi icerisinde islemesini saglayan ve yonlendiren bir
unsur olarak karsimiza ¢gikmaktadir. [7] Lukacs, betimlemenin yazinsal metin igindeki islevinin epik’ten
sonra gergeklestigini ve epik betimlemenin dykilemenin kendisi olarak ele alindigini belirtir. 19.yy.
romaninda ise karakterlerin dig gorlinlsiine ya da kisisel 6zelliklerine yapilan yiizeysel gondermeler,
bireyin toplumsal konumunu belirtmeye yetmediginden romanda betimleme ikincil ve 6nemsiz bir
rolden siyrilarak -roman kahramanini biitiin gercekligi ile kavrayabilmek igin yasanan gevreyi de
bilmek gerekliligi ile-, 6nemli bir hale gelmis ve betimlemeci yazar- gézlemci/edilgen okur duzeyi
yerini, éykilemeci yazar- katimci/etkin okur diizeyine birakmistir. Oykiileme Gergekgiligin,
betimlemeyse Dogalciligin (ve onun bir tiiri olan Formalizmin) kurmaca kipi olarak karsimiza
cikarken, gbzlem ve 6zerk betimleme yasamda diizen kavraminin yerini alarak yazarin ideolojisini,
onun deneyimlerinin bitlnin belirli soyutlama dizlemindeki biresimini yani yasamdaki celiskileri
diizenli ve yararh bir baglam icinde gérme olanagi vermistir.[8]

Aslinda romanda mekana dair climlelerin okunmasi, kendi aralarinda baglantili ¢esitli yerleri iceren
bir mekan cercevesinde, simetri, kontrast, gerginlik, ¢ekicilik veya antipati bakimindan birtakim
iliskilerin ortaya konmasi anlamina gelmektedir ki mekan boyutlarinin sinirli olmasi da bu durumu
etkilemez, ¢ciinkd sinirlandirilmis mekanlarda i¢ diinyanin derinliklerine inmek isteyen roman tird,
sinirlandirilmamis hatta kitalar arasinda gesitli mekanlara kadar uzanan genis mekanlarda maceraci
kahramanlara ait diinyayi anlatmak isteyen roman tiri ile karsilasir okuyucu. Bazi romanlar mekan
acisindan sinirli gériinse de bu mekanlarda karsilasilan yer degistirmeler, romanin gercek mekanina
bagh olarak yerlestirilen hayali mekanlarin da eklenmesiyle etkinlesir hatta kahramanin ruh halini
anlatan, olayin gidisatini veya sonucu hakkinda ip uglari sunan bir yapiya dénistr. Madame
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Bovary’deki Yonville kasabasi ile Rouen sehri arasindaki gidis-gelisler, Emma’nin ask ve 6lim
arasindaki git-gellerini ifade eden birer sembolik unsura donislir. Faytonda yaptigi bu yolculuklarda
sadece adini duydugu yerlere yaptigi hayali yolculuklar ve yasamlar onu gerceklesmeyecek
yolculuklar yani gerceklesmeyecek mutluluklar olarak anlam kazanir, gercek-hayal mekan arasindaki
bu yolculuklarda ve mekanlarda aslinda kahramanin ruh halini ¢éziimler. Yine bu yer degistirmeler
hareketsiz bir hayati anlatan romanda, gereksiz gibi gériinirken, hikayenin akisini, ilerlemesini
saglayan ritmik bir unsur olarak islev kazanir. [9]

Ressam veya fotografgi gibi romanci belli bir mesafe Olgisiine bagl kalarak, kendisinin de iginde
bulundugu bir mekan pargasini secer. Mekan, kismi goris tarzina sahip gozlemci -ressamin durus
tarzina bagli olmakla birlikte-, kendi bakis agisina gore gdzlemci bakis agilarindan verilir. Gozlemci
bakis tarzinda, yiksek bir yerden bakiyormus gibi olduk¢a genis bir panoramaya acilir, biitiine ait
hicbir sey gozden kagmaz ve bakistaki hareket etme alani rahattir. Tanik kisinin géris agisinda ise,
bagli bulundugu pencerenin bakisi ile sinirlidir, ancak odanin dibinden bakan birinin bakisi trabzanin
Ustlinden gecerek ¢ok uzaklarda muz bahceleriyle kapl kiiglk vadinin yamaclarinda ancak topragi
gorebilmektedir. Bakis ile ilgili bu yer degisiklikleri tasvire, sirkiilasyon imkani veren bir unsur ve
mekani gesitli anlamlarda isleme tarzi kazandirir. Resim alaninda tablo birdenbire verildiginden bu isi
gbzlemci yapar; tasvirin sireklilik arz ettigi romanlarda yazar, bizzat kendisinin ¢izdigi yollarda
kilavuzluk eder.

Romanlarda kompozisyonun temel unsurunu isik olusturur. Isik sistemi, biitlin olani parcalar veya
birbirine karistirir, renkleri ve bakis agilarini degistirir. Soguk veya sicak renkler, belirli ve nliansli
renkler, zit veya karmasik renkler, acik veya karanlik renkler ve benzerleri, rengin belirli olmadigi
durumlarda ise 15181n gelis sekline gore yarattig1 dalgali renkler... romandaki renk unsurlaridir. Ses
unsuru da romanlarda etkilidir. Sessizlik veya giiriiltl seslerin etkisinden de yararlanilarak olusturulur.
Bazen romanda isitme duyusu yer almasa da climlelerin kendi blatlunligu icindeki ritim sistemi,
yavaslik veya hizlilik gibi grilti veya sessizligi saglar. Cimlelerde yer alan unsurlar, dikkat cekme
veya kisa ve veciz ifadeler, diizenli hareket ve duraklamalar tasvire canlilik veren diger yapilardir.
Tasvirin ritimli olmasi, hikayenin ritimli olmasi anlamina gelir ki tasvirin basarisi aslinda hikayenin
ciddiyet ve agirhk kazanmasi anlamina gelmektedir.

Okuyucu ve elestirmenler tarafindan kabul edilen sudur ki, romanda anlatima 6ncelik verildiginden,
tasvir, anlatim tarzina bagli bir ilave unsur olarak kabul edilir. Anlatim ile tasvir, (olaylarin zaman
icinde siralanmasi; mekanda yan yana bulunan ve ayni zaman i¢inde varolan similtane objelerin
gosterilmesi) birbirine benzer iki islemdir ancak farkl objelerdir. Mekan, hikdyenin kurulmasi ve
kahramanlarin yerlestirilmesi icin gereklidir. Dis cevre ile hikayenin kendisi arasinda bir uygunluk
kurma zarureti ve bu uygunluga bagl olarak cikarilabilen sonuglar bilinse de mekan ve tasvir kavrami
zamanla degisiklige ugramistir. Dis cevreye bagli olarak kisiliklerin agiklanmasi, ister karakter tespit
etme yontemi, ister ilmi bir teori bakiminda olsun, 19. yy.in bircok 6nemli romaninda yaygin olarak
gorilen bir anlayistir. Natiralist teoriye gére mekan tasviri, ilk planda kahramanlari ortadan kaldirir
ya da mekana baglh olarak kahramanlarin tasviri yapilir. Cagdas romanda, anlaticinin veya bir
kahramanin goéziyle dis mekan anlatilir ve bu mekan tasviri, tasvir ettigi objelere verdigi duygularla,
tanigin higbir ilgisi olmadig 6lclide meydana gelmektedir. Benjamin Constant’ta nesnelere duygu
ylklenebilirken -glines kirlari tGizglin Gzgln aydinlatiyor, tim tabiat boyun egiyor...-, Robbe-Grillet’'te
nesne yalnizca nesne olarak karsimiza ¢ikmakta ve her nesnenin kendisiyle sinirli bir nesneden ibaret
oldugu fikri ortaya ¢ikmaktadir. Yani mekana bakis agisi tamamen degismis, diinya insanin imaji
olmak durumundan gikarilmistir.
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Tasvir neden yapilir? Tasvirin yapilma nedeni, hikayeye ritim kazandirmaktir. Bakisin dis cevreye
cevrilmesi ile tasvir, aksiyonun arkasindan gevseme veya kritik bir anda hikayeyi kestiginde
okuyucuya sabirsizlik getirir, anlatim perspektiflerini genisletir, sembolik deger kazanan bir durumu -
fiziki atmosfer ile insan atmosferi arasindaki ritmik isbirligini- tespit eder. Yani romani hizlandirip
yavaslatarak romana hareket katar. Tasvir etmek gostermek anlamina gelmektedir, ama uzun bir
tasvirde tam tersi bir durum ortaya cikar ve tasvirin uzunlugu arttikca okuyucu o kadar az gorur. [10]

Tasvir, yazardan okuyucuya, dolayisiyla hikdyenin icinde, bir konuda bilgisi olan kisiden, bilgisi
olmayan kisiye haber verme gorevini de saglar. Tasvir, bir kahramanin bakis acisi demektir,
kahramanin hikayeye girmesinin ve obje karsisina ge¢gmesinin zarureti bundan kaynaklanmaktadir.
Semantik sahalar (psikolojik ve fiziksel davranislari niteleyen sifatlar, kavrama fiilleri ve benzerleri),
tip kahramanlar (avare, ressam, uzman, teknisyen), basma kalip sahneler (bilinmeyen bir yerin
ziyareti, seyre dalma, manzara karsisinda diis kurma), psikolojik cizgiler (merak, tedirginlik, ruhsal
bosluk) bu tutumla belirlenen yéntemlerdir.

Diger bir neden de, tasvirin bir stisleme eklentisi olmaktan cok, hikayenin kendi bitlinlGgu icerisinde
islemesini saglamasi ve yonlendirmesidir. Hikaye icindeki tasvir olaylarin zincirleme ilerlemesine
neden olmaktadir: Herhangi bir kahramanin sahneye ¢ikmasi, onun herhangi bir durum iginde yer
almasi, ona hareket vermesi...

Tasvir, romandaki olaylarin gergekligini gbz 6niine sermek iddiasinda bulundugu igin gergek ile
ilgilenmemizi saglar. Bu ylzden gergekgi anlatim kriterlerinden biri olmustur. Gergekgi olmak
realistlerde olaylari olduklari gibi karma karisik sekliyle kopya etmek olarak degil, gercek olanla ilgili
eksiksiz bir izlenim vermek olarak kabul edilmis, daha sonra da gercgeklikle ilgili gesitli izafiyet fikri
ortaya atilmis, 18.yy.dan itibaren de bu konu ilgi cekmeye baslamistir. Ahlak, (zamanla) ruh ve tabiat
degisir, boylece insanlik degistikce roman da degisecektir. Gergeklik konusunda da yasanan degisimle
onun, nesneleri kopya etmek olmadigi, muhteva olarak diinyadan faydalanmak suretiyle, dildeki
gercek disi gercegi oldugu(dil gergeginin, nesne gerceginin tam imajini vermesi miimkin degildir)
ifade edilmis, ama gergekgi anlatim kriterlerinin ne oldugu konusunda tam bir ¢6ziime varilamamistir.
Bu noktada cesitli yontemler tespit edilmistir: Psikolojik motivasyon, bilineni referans gésterme,
tasvir modelleri... [11]

Her ne kadar tasvir bize gergekleri sunmak iddiasindaysa da okuyucuya gostermek istedigi seyden
daha baska bir sey gosterir. Tasvir icinde yapilan imajlar, gergegin masallagsmasini ve giinliik olanin
degismesine neden olur. Bu bakimdan mekan tasviri, romancinin diinyaya verdigi dikkat derecesini ve
bu dikkatin niteligini gosterir. Bakis ya tasvir edilen obje lizerindedir ya da daha 6telerde. Tasvir,
romanda, insan, yazar veya kahramanin dis diinya ile iliskilerindeki 6nemi ifade eder. Romanci dig
diinyadan kacgarak yeni bir diinya insa etmis, insa ettigi dis dlinyayl tanimaya, anlamaya ve
degistirmeye koyulmustur.

Mekan, cagdas mekanda insani ezen mekan anlayisindan siyrilarak hakim bir unsur haline gelmis,
kahramanin kinini, isyanini, can sikintisini, psikolojik etkinin 6tesinde felsefi bir anlam kazanmustir.
Ornegin labirent temasi, diinyada kendi yerlerini tam olarak bulamamis insanlardaki sikintiyi ifade
etme yontemi olarak islev gormustir. Baska yer kavrami ile ekstraordiner olani agiklama yontemi,
uzak yerlere olan 6zlemden, genel olarak bir ¢esit olarak kacis olarak nitelendirilen zengin bir
edebiyat dogmustur. [12] Yine romanda mekanin sanatsal olarak ele alinmasi bircok sanat dalindan
daha basarili sonuglarin dogmasini saglar. “Nesnelerin dil yoluyla anlatiimasini kullanarak, yazar, bir
imgeden otekine sonsu bir cabuklukla gecebilir ve okuyucuyu cesit cesit olay ve eylem yerlerine
kolayca gotirebilir... Edebiyat eserlerinin mekansal tasarimlari, cogu kez, genelleyici anlamlar da
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tasirlar. Dante’nin ilahi Komedya’sindaki cennetin yiikseklikleri ve cehennemin derinlikleri, yani
yukari ve asagi, veya Gogol’iin Olii Canlar’inda, yéniinii belirlemis kararl gisisi cagristiran bir mekan
olarak yol motifi, Cehov’'un Muijikler 6ykistinde, koy kultbelerinin daracik kiiclikliglyle, doganin
sonsuz genigligi arasindaki keskin karsitlik hep genelleyicilik agisindan da anlamhidirlar. Béylece dil,
sOzilin sanatini yapanlara, yalnizca zamansal tasarimlarin degil, mekansal tasarimlarin da yolunu
acmaktadir, ancak edebiyat elbette ki zamansal olana gene de dncelik taniyor.”[13]

Stevick’in Roman Teorisi konusunda D.S. Bland, Romanda Fiziki ve Sosyo-Kiltiirel Cevre makalesinde
tasvir konusunu soyle 6zetlemektedir:

Romanda fiziki ve sosyal-kiiltirel cevrenin yaratilmasinda kullanilan teknikler XX.ylizyilin yarisindan
once ihmal edilmis ve elestirmenler romanlarda yer alan tasvirlerin sadece tasvir olsun diye
konulmasina itiraz etmislerdir. Oysa tasvir, romanda ¢ok 6nemli bir konudur ve romanda sahne,
olaylar dizisini ve karakteri etkiledigi 6lctide butiniln bir parcasi olarak dramatik bir fonksiyon icra
etmelidir. Baslangicta roman yazarlari, tabiat tasvirlerinde manzara resmi yapan ressamlarin
uygulamalarindan ¢okca yararlanmislar bu da kimi okuyucunun tasviri begenirken kimisinin
begenmemesine, tasvirin romandaki olaylar ve karakterlerle ilgisiz oldugunu diisiinmesine neden
olmustur. Tasvir sadece olaylarin yer aldigi cevreyi belirtmek amaciyla kullanilmaz, baska amaglara da
hizmet eder. Romanda olaylarin gectigi yerin sinirlandiriimasi, karakterlerin ve hikayelerin kendilerine
sahne olacak cevre icine yerlestirilmesini saglar ve boylece Crosoe’nin yasadigi adayi tasvir etmek,
onun boyle bir adada neler yapabilecegini gostermek bakimindan da faydali olur. Sadece tasvirler
cografi olanin verilmesi degil ayni zamanda kahramanin yasadigi sosyal ve kiiltiirel ¢cevrenin de
verilmesidir. Ruh yapisi, sosyal ve kiiltirel cevrenin sunumunun ardindan yeni bir tasvir anlayisi
dogar. Tasvirin sadece olayin gectigi yeri belli etmesi. Ozet olarak sunlar sdylenebilir. Baslangicinda
romanin yapisi, karakterlerin fiziki ve sosyal ¢cevrelerinin eski hikaye tiirii edebiyatta oldugundan daha
iyi bir sekilde belirtilmesini gerektirmistir, clinkii bu karakterler, daha az evrensel ve daha ¢ok yazarin
yasadigl zaman ve c¢aga aittirler. Karakterlerin yerlerinin tayini, somut bir sekilde yaratilan fiziki ve
sosyal cevrelerin yaratilmasiyla miimkin olmustur. Bu, tasvirlerin 6nce genel anlamda karakteristik
ozellikleri, sonra da karakterlerin ruh hallerini aciklamak amaciyla yaygin bir sekilde kullanilmasindan
cok eski degildir. Romanda ‘falan karakter ¢ok Gzlntillydi’ deyip gegcmek anlamsizdir. Tiyatro
eserlerinde karakterlerin ruh hallerini paylasmak, sanatciyla seyirci arasindaki dolaysiz iletisimle
mimkindir; karakterlerin davranislarinda, seslerin tonunda, duraklamalarda ve bunun gibi seylerde
somutlasir. Fakat romanda karakterlerin ruh hallerine katilmak, daha az dolaysizdir (Mesela bir
romani okurken onu kendi ruh hallerimize gére yorumlariz) ve karakterlerle okuyucu arasinda iliski
kurmanin bir yolu, tasvirlerin ¢agrisim yaratma giiglerinden gecger. Burada romanci, kendi
zamanindaki resim sanatindaki gelismelerden faydalanmak durumundadir. Bu safhalardan sonra
tasvirin sembolik boyut kazanmasi gelir ve boylece romandaki tasvirler, yazarin séylediklerinden daha
fazla sey ifade etmek ve daha gok sozle ve zorlukla ifade edilecek seyleri kisaca ifade etmek igin
kullanilirlar. Bir de meselenin farkli bir yoni vardir ki L.P Hartley, Kusursuz Bir Kadin, adli 1955'te
basiimis romaninda soyle ifade etmektedir: Tabiatin insanin duygularini yansitmasi fikrinde bir
yanlislik yoktur; insan, kendi duygularini tabiata yansittigi igin, tabiatla insanin ruh hali arasinda bir
uyum bulunmamasi duygusuzluk ve hayal glici eksikligi anlamina gelirdi. (BI.XVIII) Fakat her yerde
tasvirin, romanin biitlind icinde bir yerinin olmasi sarttir; bundan sonraki dnemli kural ise, tasvirin en
uygun yerde kullaniimasidir. Bu esaslara dikkat edildigi takdirde, tasvirler, romanin dokusu icinde
yerlerini alir ve bu biitlinden soyutlanarak zevk icin okunan parcalar olmazlar, ne de romanin
bitlnliglne zarar vermeksizin c¢ikarilip atilabilirler. [14]

Mekan ve tasvirin islevini siraladigimizda; romanda olayin gectigi yerlerin bulunabilmesi ve
okuyucudaki hayal glictinlin gliclendirilmesi icin cografi bilgiler verme, eserin var olus nedenine zemin
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hazirlama, olayin gegtigi yer hakkinda okuyucuyu bilgilendirme, romanin diger unsurlarina etki ederek
onlara gii¢ katma, kahramanin psikolojik durumunu yansitma, romana sembolik anlamlar
ylkleyebilme, romanin ritimli olmasini saglama, olaylarda araya tasvirin girmesiyle okuyucuda ilgi,
heyecan ve sabirsizligi arttirma, romana miizikal anlamda ahenk kazandirma, kahramanlarin
olaylardaki yerlerini almada zemin hazirlama, romana felsefi/ttopik anlamlar yiikleme, insan, yazar
veya kahramanin dis diinya ile olan iliskilerdeki dGnemini ifade etme gorevlerini yerine getirdigi
goralir.

[1] Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, Birlik Yayinlari, 1984, s. 125-126.

[2] Emin Ozdemir, Yazinsal Tiirler, Umit Yayincilik, Ankara, 1994, s.263.
[3] Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Nesriyat, 2002, 5.129.

[4] Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Nesriyat, 2002, 5.131-139.
[5] Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Nesriyat, 2002, 5.141-150.
[6] Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Nesriyat, 2002, s.151-154.

[7] Roland Bourneur ve Real Quellet, Roman Diinyasi ve incelemesi, cev. Hiiseyin Giimiis, Kiltir
Bakanligi Yayinlari:1085, Terciime Eserler Dizisi, Ankara, 1989, s.108-111.

[8] Hilmi Yavuz, Yazin Uzerine, Baglam Yayinlari, istanbul, 1987, 5.28-32. (G.Lukacs “Writer and Critic,
Merlin Pres, Londra,1978,5.110-148.

[9] Roland Bourneur ve Real Quellet, Roman Diinyasi ve incelemesi, cev. Hiiseyin Giimiis, Kiiltiir
Bakanligl Yayinlari:1085, Terciime Eserler Dizisi, Ankara, 1989, s:92-98.

10]Roland Bourneur ve Real Quellet, Roman Diinyasi ve incelemesi, ¢ev. Hiiseyin Giimus, Kiltir
Bakanligi Yayinlar1:1085, Terciime Eserler Dizisi, Ankara, 1989, s:99-109.

11] Roland Bourneur ve Real Quellet, Roman Diinyasi ve incelemesi, ¢cev. Hiiseyin Giimis, Kiiltir
Bakanligi Yayinlari:1085, Terclime Eserler Dizisi, Ankara, 1989, s:110-114.

12]Roland Bourneur ve Real Quellet, Roman Diinyasi ve incelemesi, cev. Hiiseyin Giimiis, Kiltir
Bakanligi Yayinlari:1085, Terciime Eserler Dizisi, Ankara, 1989, s:115-116.

[13]Pospelov Gennadiy N., Edebiyat Bilimi, cev. Yilmaz Onay, Evrensel basim yayin,1995,istanbul,
5.95-96.
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141 D.S. Bland, “Romanda Fiziki ve Sosyal Cevre”, Stevick Philip. Roman Teorisi, gev. Sevim
Kantarcioglu, Gazi Universitesi Yayinlari, Ankara, 1988, 5.284-300.

Abant izzet Baysal Universitesi Ogretim Uyesi Mustafa Ayyildiz’la ortak yayindir
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Romanda Kahramanlar/Kisiler

insan romani olusturan en dnemli 6gedir hatta romanin ortaya cikis nedenidir hatta hayvanlarin
kahraman oldugu romanlarda bile
(George Orwell/ Hayvan Ciftligi, Herman
Melville/ Moby Dick, Abbas Sayar/ Yilki
Ati, Kafka/ Degisim...) anlatilan alegorik ve
ironik bir dille insandir. Cinki “kurmaca
diinyada cereyan eden olaylarin, beseri
bir ortamda gerceklestigini gbstermek icin
romanci, istedigi kisiyi, istedigi kimlikte
devreye sokabilir. Tercih onundur ve o,
insandan hayvana, esyadan kavrama
kadar bircok 68eyi fail/eyleyen konumuna
¢ikarabilir. Romancilarin bu konuda genel
ve baskin tercihi, dogal olarak insandir.
Romanda kahraman dedigimizde karsimiz
tip ve karakter tanimlari ¢ikar, yani romanin kimi anlattigi degil, anlattigini/insani nasil yarattigi ve
nasil ifade ettigi sorunu karsimiza ¢ikar.”[1]

Roman kisileriyle gercek insanlar arsindaki iliski hangi diizeydedir? Forster, “Eger bir roman kisisi
tipatip Kralice Victoria’ya benziyorsa, o zaman bu kisi gergekten Kralice Victoria, o roman ya da
romanin o kisiyle ilgili batin bolimleri de bir ani kitabidir. Ani kitabi tarihtir, kanitlara dayanir. Roman
ise, kanir arti (X) ya da kanit eksi (X) Ustlne kurulur; buradaki (X) bilinmeyeni yazarin kisiligidir ve
kanitlarin etkisi durmadan degistirir, kimi zaman bisbltin bir seye dénistirir.”diyerek, romancinin
amacinin Kralige Victoria hakkinda bilinebilecek seylerden daha ¢ogunu anlatmak yani tarihteki
Victoria olmayan bir kisi yaratmak oldugunu soyleyerek roman kisisi ile gergek kisi arasindaki ayrimi
belirler ve sunlari ekler: ” Roman kisileri soydaslari olan gergek insanlardan daha kaypak, ele avuca
gelmez kimselerdir. Yiizlerce degisik romancinin zihninden dogup birbirlerine ters diisen yontemlerle
yaratildiklari i¢in haklarinda genellemeler yapmaktan kaginmaliyiz. Ancak gene de bu konuda birkag
s0z soyleyebiliriz. Roman kisileri birden dogarlar, 6lme siireleri uzatilabilir, az yerler, az uyurlar,
yorulup usanmadan baskalariyla iliski icindedirler. En 6nemlisi, roman kisilerini gergek insanlardan
daha yakindan taniyabiliriz. Clink(i roman kisilerini yaratan da, anlatan da ayni kimsedir.”[2] Ger¢ek
hayatta bir insani ¢ozmek ¢ok zor hatta imkansizken “Roman kahramanlari asil yasamdakinden daha
kolay anlasilir kimselerdir.” ve romanci “daha basa ¢ikilabilir bir insan soyu yaratir... Roman kisileri gel
deyince uysalca gelirler; ama aslinda baskaldirma duygusuyla doludurlar, Clinki pek ¢cok bakimdan
gercek insanlara benzerler. Kendi baslarina buyruk olmaya c¢alisir, bu ylizden de ikide bir romanin

&
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temel amacina ters disen davranislarda bulunurlar. Yazarin elinden kurtulur, denetim disina cikarlar.
Romancinin yarattigl diinyanin insanlari olmakla birlikte cogunlukla o diinya ile uyum icinde
degildirler. Kendilerine tam bir 6zgtirliik verilecek olursa, tekmeyi basip romani parca parca ederler,
cok siki denetim altinda tutulacak olularsa, 6lip giderek 6¢ alir(cansizlasir), kitabi icten ice ¢lriiterek
yok ederler.”[3]

Roman kahramanini yazar mi yaratir, romanci kahramani tizerinde sonsuz yetkiye sahip midir ya da
roman kahramani kendi kisiligini yaratabilir mi? Uzayip gider bu sorular. Cevaplar da degisiktir, kimi
yazarlar kahramanlarinin 6zgir oldugunu kimileri de olmadiklarini savunur ki kahramanlar 6zgir
olsalar bile tipki gercek bir insani etkileyen cevre, zaman, olaylar... gibi sinirlandirmalara tabidir ve
bunlar da kahramani sinirlayan 6gelerdir. “Yapitin bitlinlGgiini bozmamak kosuluyla roman
kisilerinin 6zglrlGgl dislinilebilir. Ancak bu 6zgiirligiin sinirini genis 6lglide romancinin insana ve
yasama bakis acisini belirler. insani kavrayis, algilayis, somut iliskiler icinde yansitis, giicii belirler.”[4]
Mehmet tekin’in bu konudaki gorisi ise ¢ok daha farklidir, o “Bir hikayeci veya romancinin, anlatiyi
surikleyecek kisiyi, anlatinin niteligine uygun olarak cizmesine, ona beseri bir yapi kazandirarak
canlandirmasina karakterizasyon denir. Romanci, bu islemi gerceklestirirken, canlandirmak istedigi
kisiyi, ait oldugu cinsin 6zelliklerini dikkate alarak cizer, ona bedensel ve ruhsal bir yapi kazandirir.
Sanildigi gibi o, yaratmaz; karakterize eder.”[5]

Roman kisilerinin tip ve karakter olarak tanimina gelirsek Forster tip’i yalinkat kisi/flat, karakter’i ise
yuvarlak kisi/round olarak tanimladigi goriltr. “Roman kisilerini yalinkat kisiler, yuvarlak kisiler diye
ikiye ayirabiliriz. Yalinkat kisilere 17.yy da Humour adi verilirdi. Bunlara kimi zaman tip, kimi zaman
karikatlr de denilmektedir... Katiksiz bicimiyle yalinkat roman kisisi tek bir nitelik ya da dlisiinceden
olusur. Yapisina birden ¢ok nitelik girdi mi kenarlardan kivrilarak yuvarlaklasmaya baslar. Gergek
yalinkat kisilerin her biri tek bir cimleyle dile getirilebilir... Yalinkat kisilerin bir bliylk yarari, romanda
ne zaman ortaya ¢iksalar kolayca tanimlanabilmeleridir. Bir kez okuyucuya tanitildilar mi, bir daha
tanitilmalari gerekmez. Higbir zaman yazarin denetiminden ¢ikmazlar... Yalinkat roman kisilerinin
ikinci yarari, okuyucunun bunlari sonradan kolayca animsayabilmesidir. Olaylarin etkisiyle
degismediklerinden, okuyucunun aklinda degismez bir bicimde yer ederler. icinde yer aldiklari
romanlar unutulsa bile onlar yasamaya devam ederler. Bu bicimde tanimlanan roman yéntemi
elbette gercek yasam dykileri icin kotl bir yontemdir. Clnki higbir insan basit degildir... Tek yanli
yalinkat kisiler yaratmak, ¢cok yonli yuvarlak kisiler yaratmak kadar biylik bir basari degildir. Yalinkat
kisiler arasinda en iyileri giildiiriict olanlaridir.” [6] Charles Dickens’in David Copperfield ile Pip gibi
kahramanlari flat tipe 6rnek olarak verilebilir.

Yuvarlak kisiler ise “her gordiglimiizde bize degisik tatlar verebiliyorlar. Konusmalarinda tastamam
kaynasabilip, gorlinlirde herhangi bir caba harcamadan birbirlerinin iclerini ortaya doékebiliyorlar. Bu
kisiler hicbir zaman 6nceden tasarlanmis bir rolii oynamiyorlar... Yuvarlak kisiler olay 6rgistinin
dayattigi butiin zorluklari sirtlayabilecek glictedirler. Bir roman kisisinin cok yonli olup olmadigini
anlamak igin inandirici bir bigcimde bizi sasirtiyor mu, sasirtmiyor mu ona bakariz. Eger hig
sasirtmiyorsa yalinkattir. Sasirtabiliyor da inandirici olamiyorsa yuvarlaklk tasiyan yalinkat kisidir. Cok
yonli kisi yasamin (roman icinde yasamin hesaba kitaba uymayan degiskenligine sahiptir.” [7] Bu tek
boyutluluktan ¢ok boyutlu yapiya gegis ise modern romanin bireyi esas alan yapisindan sonra
gerceklesmis, realistlerin bireye yaklasimlari ile de kisiler “hakim bir egilimin (tutkunun, askin, kinin
vs.) somut bir 6rnegi yahut golgesinde silik bir sahsiyet” olmaktan kurtularak “olaylarin igcinde ve
hayata daha yakin”[8] olmuslardir. Dostoyevski’nin bitiin kahramanlari, Marcel Proust’'un
Guermantes Disesi ve Saint Loup’u, Flaubert’in Madame Bovary’si round karakterlerden bazilaridir.
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Romanda tip sorunu lizerine Hilmi Yavuz degisik bir yaklasim dnererek tip’e dayali roman nedir
sorusunu sorar ve bu soruyu agmak igin tip’in verilmis ya da yasanmis’ligina iliskin bir ayrimdan
bahseder. Verilmis tip roman icindeki bitin durum ve edimlerle 6nceden belirlenmis bir konumu
olan tipi yani belirli insansal ydnsemenin abartilmis bir bicimde ortaya konmasidir. Ornek olarak
Yavuz, Goriot Baba’yi onun abartilmis insansal ydnsemesi (kizlarina karsi duydugu asiri sevgi) verilir.
Yasanmis tip ise Bati romaninda bir gecistir ve Bati’nin felsefe diislincesindeki donisimiinin
sonucudur. Fransa’da felsefi dislince, objektif idealizmden sezgici idealizme dénislirken tip sorunu
da donlsiime ugramis, tipler gdzlemledigimiz 6l¢lide cizgisel verilmis tipler olmaktan c¢ikarak, belirli
bir insansal yonsemenin son kertesine kadar gidecekmis gibi gortintirken, buraya varmadigi, bir
yerlerde takildigl, giderek tersine dontsimler gosterdigi bir kavrayisla karsimiza c¢ikarlar. Yani biz
Goriot Baba’nin basina ne gelirse gelsin kizlarina duydugu sevgiyi devam ettirecegini bilir ve olay daha
yasanmadan kaginilmaz olarak yasanacak bireysel tarihi 6ngériiriz, Goriot Baba’nin kizlarina duydugu
sevginin herhangi bir kesintiye ugramasi onu Goriot baba olmaktan c¢ikaracaktir ¢linki. Bu da su
problemi doguruyor. Goriot Baba gibi verilmis tip’lerin daha basindan hangi dogrultuda
davranacagini, karsi karsiya kaldig1 durumlarda yapacagi segmeyi, onun abartiimis insansal
yonsemesinin belirledigi bir romanda karsimiza ¢ikan gergeklik-sahihlik sorununu. Goriot Baba’yi tip
olarak gerceklik diizleminde kavrarken, sahihlik diizleminde kavrayamayiz. insandaki 6z sadece onun
tek bir 6zelligine (kizlarina sevgi duymak) indirgenemez, indirgense bile bu 6zellik insanda son
kertede belirleyici olmaz. Bu donlisiim, tipleme acisindan Sartre’da digiimlenmektedir, ¢linki
Sartre’da tip sorunu biitlintyle ortadan kalkmaktadir. Sartre, insanin kendi 6ziini sirekli olarak
yeniden kurdugunu ve bu siirekli degisim icinde, verilmis tip soyle dursun, yasanmis tip bile s6z
konusu olmadigini diisiinmektedir. Sartre’in romanlarinin tiplerden degil, karakterlerden olusmasi da
buna baghdir.[9]

Romanda bir kahraman, fictif diinyadaki yerini alir ve roman iginde, hem objektif bir eleman, hem
aksiyonun faili, hem de yazarin sdzcusi olabilir. Roman iginde yer alan her kahramanin kendi yerinde
ayri bir 6nemi vardir. Yazar toplumdan bir kesit vermek istediginde kalabalik bir sahne diizenlemeyi
tercih ederler.

“Bir eserde birbirine zit veya hedefe yonelik gliclerin oyununa roman aksiyonu” denir ve bu
aksiyonlar alti grupta incelenir.

“1.Bas Kahraman: Oyun kurucu denilen baskahraman ilk dinamik adimi olusturur. E.Sauric bu
kahramana “Tematik Gli¢” der.

2- Hasim Kahraman: Catisma olabilmesi igin boyle bir kahramana ihtiyag¢ duyulur.

3-istenilen veya istenilmeyen obje: Bu obje, hedeflenen amacin kendisini ya da korkuya sebep olan
objenin kendisini gosterir.

4-Verici Kahraman: Var olan problem karsisinda hakem rollinii istlenen kahraman. Bazen o derece
olaylara etki eder ki bas kahramanla karistirilir. Kimi zaman da uzun siire pasif kalir.

5-Alici Kahraman: Bas kahramanin kendinden fazla deger verdigi onlar icin gayret sarf ettigi kisiler
vardir.

6-Yardimci Kahraman: Yazarin amacina ulasmak icin baskasindan yardim aldigi goriilebilir. Bu her
zaman kisi olmayabilir. Kahraman tipinin her zaman (bu alti tip icin dahil) kisi olamayacagi
bilinmelidir.”[10]
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Bu kadro Serif Aktas’ta “asil kahraman veya birinci derecedeki kahraman; hasim veya karsi glic; arzu
edilen ve korku duyulan nesne; yénlendirici; alici; yardimei”[11] olarak verilmektedir. Ornek olarak da
Hisn  Ask mesnevisi lizerinden Hisn ve Ask, asil kahraman; Hayret, hasim glic; kalp diyarindaki
kimya, arzu edilen korku duyulan nesneyi; Suhan, yonlendiriciyi; Halide Edip’in Handan’indaki Hiisn{
Pasa, alici; yine Handan romanindaki Neriman ve Hiisn U Ask’taki Gayret, yardimci olarak karsimiza
cikarlar.

Kahramanlarin kisilikleri sadece anlatici kisi araciligiyla degil, roman kahramaninin kendi kendisini
tanitmasiyla, roman kahramaninin romandaki diger kahramanlar tarafindan tanitilmasiyla ya da bu ¢
Ozelligin bir arada kullanilmasiyla da okuyucuya sunulabilir. Bir baska teknik de mektup ya da ani
yontemiyle de kahramanin tanitilmasidir. Bu teknikler de, o kahramani farkli bakis acilarindan
tanimamiza ve o kahramanin farkli yonlerini gérmemize olanak saglar. Bu teknigi mekan tasvirinde de
kullanan yazar ayrica, “kahramanlarin insan vasiflarini tasidiklari ortaya giksin diye yazar bir takim
engellerden faydalanir, kisi bu engellerle miicadele edip onlara gogis gerdigi siirece kendini tanir....
Kimi romanlarda ‘engeller, gliclikler’ kahramana basari kazandirmaz ona bunlarin insanin iradesi
disinda oldugu mesajini verir.”[12] Bu da yaratilan kurmaca dinyanin gercekligi konusunda bizi
romanin diinyasina daha da yaklastirir. Roman kahramanlarinin anlatiminda nesneler de etkileyici bir
rol Gstlenebilirler. “Nesnelerin roman kahramanlariyla bitiinlestigi, onlarin ayrilmaz bir pargasi,
oldugu da gorilebilir... Nesneler, kahramanlarin psikolojik tahlillerine gore tasvir edilir, mecazl olarak
ifade edilebilir... Kahramanin ruh haline dokunulmadan tasvir yoluyla onun duygu yoni yansitilabilir.
Manzara tasvirleri, baskahramanin suuraltina isik tutar.[13] Romanlarda “kahramanlara bagl olarak
gosterilen imajlar bizim nazarimizda psikolojik bir diinya olusturmasinin yaninda metafizik bir diinya
da olusturabilir.[14]

Romanda yer alan kisiler bir sistemle karsimiza gikarlar ve hepsinin romanda bir gérevi olur ve bu
kisiler romandaki konumlarina gore baskisi veya dekoratif konumda karsimiza gikar. Baskisi, “eserdeki
degisme slirecini yasayan, ilgi merkezi olan ve yapiyi olusturan bitin unsurlarin merkezi olan”[15]
kisidir. Romanin baskisisi, “bir kahraman olmak zorunda degildir. Begenmedigimiz yanlariyla daha
fazla dikkati ceken ve hi¢ sempatik bulmadigimiz biri bile olabilir. O hayallerin kaygan zemininden
gercegin kati zeminine diisen ve orada hem kendi gercegini, hem de icinde yasadigl toplumun sosyal
gerceklerini- bu gerceklerle barissin veya barismasin- bulan kisidir.[16] Emma Bovary tasvip
etmedigimiz davranislariyla ¢ok da sevilen ya da ahlaki yonulyle dogruyu temsil eden bir bagskisi olarak
karsimiza ¢ikmaz ama onu etkili kilan da bu yoniidir, insana kendisini sorgulatan ve “ayni durumda
olsaydim ben de bdyle olur muydum” sorgulamasini birebir yasatan bir kahramandir.

Roman kahramanlarinin analizi nasil olmalidir? Bourneur-Quellet, Cl. Bremond’un kahramanlarla ilgili
dagihmindan bahseder roman kahramanlarini séyle gruplar:

“Her hikaye ile ilgili olarak temel fonksiyonlari, patients (hikayede degistirici veya koruyucu
yontemler) ve agent (bu yontemlerin miitesebbisleri) diye iki ana gruba ayrilir. Agent ve patient’larin
yonlendirdigi rollerin genel olarak incelenmesi, etkilenen veya etkileyici ¢esitli aksiyon tipleri
icerisinde spesifik agent gruplarini ortaya cikarir. Bunlar da daha karakteristik alt gruplara ayrilir.
Boylece “etkileyici”, “degistirici” ve “muhafazakar” olarak ortaya ¢ikan (¢ grup agent, kendi icinde
boélinmelere devam eder.

Degistirici grup “yapici-yikict”,

muhafazakar grup “koruyucu-kirici” diye gruplara ayrilr;
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etkileyici grup, patient kisinin akil derecesine gére ” bilgi verici- sir tutucu”, zihni etkinliklere gére
“hedonique-pragmatique” veya “ethique” gibi farkli sebeplere bagli ciftler olusturur: Buna bagh
olarak ” zorlayici -yasaklayicl”, “aldatici- huzur bozan” , “Ogiitleyici-6giitlemeyici” gibi gruplar ortaya

cikar.”[17]

Boylece karakterleri, karakterlerin birbiriyle iliskisini analiz etmek mimkin olur. Yine iliskiler
siniflamasi yaparak “kronolojik siraya bagli iliskilere bagimsiz iliskiler; aralarinda fiziki veya mantiki
yonden yakinlik bulunan ayni tiirden iliskilere bagimli iliskiler; sebep-sonug iliskisine, yani vasita-engel
ciftine ayri bir tip”[18] olarak bakilarak roller sisteminden hareketle olay ve aksiyonlardan olusan bir
hikayeyi kodlamak mimkin olur.

Roman tarihi icerisinde kahramanin fonksiyonu énemli degisiklikler gostermistir. XVIII. ylzyilda
bireyci felsefe ve dislincenin gelisimiyle, psikoloji biliminin bu yiizyildan itibaren kabul gorip
gelismesiyle birey romanin igine girmis, romanin da 6nem kazanmasiyla birlikte roman kahramani
Uzerinde dislnilen, sorgulanan, elestirilen bir olgu olarak karsimiza ¢ikmistir. Baslangicta roman
oncesi donemin yazili anlatimlarinda, 6zellikle “Romans ve Destanlarda tanri, yari tanri kahramanlar
varken ve bu tirleri okutan ciddi sebeplerken, Romanda kahramanlar normalin biraz tstlinde yaratici,
yetenekli kimselerin yaninda normal olan insan prototipleri veya ciice, sakat, aptal karakterlerde
olabilirler. Normal insanin boyutlarini asan bir karakter romana degil ancak romansa konu olabilir.
Boyle bir ayrimi yapmis olmak, bizi romani tanitmaktan ziyade bir tanima dogru yonlendirir. Clink(i
tartismasiz bir sekilde roman sayilan eserlerdeki bazi karakterlerin mitik boyutlarini tayin etmek
glctir. Karamazov Kardesler’ deki Zossima Baba, buna 6rnek gosterilebilir.[19]

XIX. yizyilda romanin en popller tir olmasi, bu tiriin “klasik donemini idrak ettigi bu ytzyilda
zihinlerde derin izler birakan unutulmaz figtrlerini, kahramanlarini yaratir. Bu baglamda, XIX. ylzyilin
romani, kelimenin tam anlamiyla ‘birey’ eksenli romandir.”[20] Ancak XIX. ylzyilda, roman
kahramanlarinin sayisi bir hayli diiser. Ortaya ¢ikan kahramanlar tipik kahramanlardir ve bu
kahramanlarda “sosyal bir sinifin, bir meslegin, kuvvetli bir duygunun bitln vasiflari”[21] toplanir.
“Etkisiz, basit, hemen hemen anonim bir kahraman anlayisi gelisirken, kahramanlarin suuruna agilan
yolu bize dogrudan gostermesi bakimindan, roman tiri kendi icinde kapanma egilimi gosterir.”
Romandaki her sey, yani “kahramanlar, konular, olaylar, durumlar, yine bu alemde bulunan bir suur
tarafindan idrak edilmis”[22]tir, bu da romandaki ice kapanma egiliminin nedenidir. Zamanla anonim
kahramanin yerini bireysel kahraman alir. Ozellikle realistlerin calismalariyla kisiler tek boyutluluktan
siyrilip ¢ok boyutlu bir yapiya kavusurlar. Kahraman artik saf bir suurun temsilcisi sayildigi icin
‘gramatikal sahsin’ yerini 1940'lardan itibaren Yeni Roman’da ‘kahraman’ alir ve Jean Ricadou’nun
diisiincesinde de ortaya cikan “artik romanin bir maceranin yazilmasi degil de, bir yazinin macerasi”
oldugu gorusdi ile artik sosyal bir grup veya bir roman kahramaninin gelisimi s6z konusu degildir, ama
bir metnin meydana gelisi ve sahis zamirleriyle anilan kahramanlardaki degisiklikler s6z
konusudur.[23] Kahramanin bir ismi bile yoktur artik, artik zamirlerle ifade edilen, ge¢misini yitirmis,
kendine ait her seyi elinden alinmis bir figlir olarak ortalikta dolasan bir varliktir kahraman. Oysa tim
anlatilarda bu durum bdyle degildir, hala Yeni Roman’a karsi ¢ikan yazarlar vardir, yani kendi
ozellikleriyle olaylarin iginde, ismiyle diinyamiza dalan, iyi-kotl 6zellikleriyle benimsedigimiz ya da
nefret ettigimiz kahramanlar edebiyat diinyamizi siislemektedir.
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Romanda Bakis Acisi Ve Anlatim Edimi

Yazinsal bir yapit, “basit bir obje degil, cok yonli anlam ve iliskilerle tabakalasmis bir niteligin cok
karmasik bir organizasyonudur”[1] Bu organizasyonun incelemesi de kendisi kadar zor bir
organizasyonu gerektirir ki, bu ylizden bir yapitin incelemesi adina giinimiize degin, bircok kuram ve
inceleme yontemleri gelistirilmistir. Hangi kurami takip edersek edelim, karsimiza asla
degistiremeyecegimiz bir gergek ¢ikar. “Bir yazinsal yapit ne yalnizca dildir, ne yalnizca igeriktir, ne
yalnizca bigimdir, ne yalnizca bildiridir, ne yalnizca anlamdir, ne de yalnizca iletisim
aracidir(olanagidir); bunlardan birine indirgenemez. Yazinsal yapit bu 6zelliklerin (ve varsa baska
ozelliklerin) timini kendinde barindiran dilsel bir yapidir. Yazinsal yapit Gzerine soyleyecegimiz her
sey bu 6zelliklerin mihenk tasina vurulur.”[2] Yapiti incelerken, Séylem(Discourse), Oykii(Historie) ve
Anlatim Edimi(Narration) olarak t¢ ayri diizlemden yola ¢cikmalidir. S6ylem, “metinde yer alan bir olay
ya da olaylar dizisi”’[3]dir. Oykii, “bu olaylar serisinin gercekte meydana gelmis olmasi gereken siraya
gore dizilmis halidir.”[4] Anlatim edimi ise bakis agisi ve anlatici tiiri gibi sorunlarin tespitinde
kullanilan diizlemdir. Yapit incelemesinde lzerinde durulmasi gereken diger bir unsur da yapitin Dil
ve Anlatimi’dir. Bakis agisi, anlatma esasina bagh metinlerde vaka zincirinin meydana gelmesinde
kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan gorildagu, idrak edildigi ve kim
tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevap”[5]tir. “Anlatima dayali her eser, bir
yandan yazar ile okuyucu, diger yandan anlatici ile dinleyici arasinda bir iliski kurar... eserlerin bir
kisminda yazar kendini gizleyerek olaylarla, okuyucuyu yiz yiize birakir, bazilarinda ise varligini her
olay aktariminda hissettirir.”[6] Romanlarin “bir anlatim semasi vardir. Bu anlatim semalarina gore,
farkl bakis agilariyla tiirleri olusur. Ayni kahraman etrafinda tarihi roman, gelenek romani, psikolojik
roman olusturulabilir.[7] Anlatim igin “hikayecinin elinde bircok yol vardir. Uglincii sahis, birinci sahis,
ginlik, mektup... v.b. Bu, anlatim tekniginde bakis acisinin 6nemini ortaya ¢ikarir.”[8]

Antik cagdan XX. ylizyila kadar karsimiza iki tiir anlatim sekli ctkmaktadir. “Birinci anlatim tarzinda,
icte olanla dista olani, var olanla yok olani bilen bir anlatici, 6gutler vermek, yargilar yapmak,
hikayenin bir kismini 6zetlemek, biitlinl gz 6niinde kisaca bulundurmanin gerektigini soylemek
suretiyle hikaye anlatimina hakim bir pozisyon kazanir; ikinci anlatim tarzinda, anlatici kendini
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hikayeden uzak tutmaya ve anlatma olayini unutturmaya galigir. Birinci anlatim tarzinda anlatma soz
konusudur, ikinci anlatim tarzinda gésterme séz konusudur.[9]

Bakis agisinin siniflandirilmasinda gliniimiize degin, “Tanrivari bakis agisi ile dramatize etme tarzi
basit hikdye ile (Showing/Telling - Gosterme/Anlatma), Uglincl sahis anlatim birinci sahis anlatim ile
karsilastirma yoluna gidilir.” Bu siniflandirmaya “mesafe(distance) ve implied author(Yari tanri yazar)
teorisi”[10] ilave edilir. Anlatma tarzi bakis agisinda yazar anlatici olarak ortadadir. “Romandaki
kisilerin iclerini okur, en gizli istem ve 6zlemlerinin ayrimindadir. Kisacasi her seyi bilen, goren, sezen;
eski deyisle her yerde hazir ve nazir bir kisi”[11] olarak sinirl da olsa kendi varligini ortaya koyar.
Gosterme tarzi bakis agisinda ise yazar tamamen eserinden silinir ve olaylari, duygulari, distinceleri...
anlatma isi roman kahramanlari araciligiyla gerceklesir. Ozellikle birinci kisi anlatim ve bilingakim, i¢
monolog gibi ydntemlerle yazar anlatmayi degil, gdstermeyi secer. Birinci kisi anlatimina miidahale
etmeyen, olaylara karismayan ve gozlemci pozisyonundan ayrilmayan roman yazari gosterme
yontemini basariyla uygulamis olur.

Anlatim Edimi aslinda romancinin romanini ‘nasil anlattigl’ sorusunun cevabidir. Yazar romaninda bir
anlatim bigimini tercih etmelidir. Tercih edebilecegi anlatim bigimleri ise, “ya t¢linci tekil kisi anlatim
ya da birinci tekil kisi”[12] anlatimdir. Anlatim biciminden sonra yazar, anlatim konumunu
belirlemelidir. Anlatim konumlari; Tanrisal(auktorial), yansiz(neutral) ve kisisel(personal) olarak tige
ayrilir. “Tanrisal anlatim konumunda anlaticinin kendini ortaya gikarma egilimi sezilir, yani aradan
cekilip kaybolmaz, aciklamalar, yorumlar yaparak, yargilarda bulunarak, ‘ben buradayim’ der. Yansiz
anlatim konumu, anlaticiyi bir seyirci gibi olayin, anlattigi seyin disinda durmaya zorlar. Roman icinde
yer verilen karsilikl konusmalar, anlaticinin yansiz konumda gergeklestigi pasajlardir. Kisisel anlatim
konumu, anlaticinin roman figirleri arkasina gizlenerek diinyayi ve hayati onlarin gozleriyle gérmesi,
onlarin bakisiyla algilamasidir. Yani okuyucuya, roman figliriinin i¢ diinyasiyla kaynasma imkani
verir.”[13

Burada bir sorun daha karsimiza gikar. Anlatim konumlarinin hangi anlatim agisiyla ve sunus bigimiyle
verildigi. iki anlatim agisi vardir: ice bakis ve distan bakis. ice bakis, Tanrisal anlatim konumunda
karsimiza gikar, ¢ciinkl Tanrisal anlatimda anlatici anlattiklarini her yéniyle bilir ve ifade eder. Yansiz
anlatim konumunda ise distan bakis agisi tercih edilir. Clinkii bu anlatim konumunda anlatici
edilgendir ve bir seyirci uzakhiginda olaylari aktarmaya calisir. Kisisel anlatim konumunda ise
yasanmakta olan bir figliriin agisindan anlatildigi i¢in ice bakis agisi tercih edilir. Bu anlatim agilarina
uygun diisen sunus bicimleri ise, rapor, tasvir, ic monolog, yasanmakta olani aktaran anlatim(erlebte
rede)’dir. Anlatim tutumlarina gelirsek bunlar; yansiz (neutral), dogrulayici-benimseyici (affirmativ),
alayci (ironisch), elestirici (kritisch), parodist tutum ve hiciv (alayci-elestirici)’dir.[14]

Ancak bakis acisi ile anlaticinin kimligi meselesi arasinda fark oldugu unutulmamaldir. Genette, “sifir
odak, ic odak veya dis odak adlari altinda, Jean Pouillon’un Ggli tipolojisini yani geriden bakis acisi,
icerden bakis acisi ve disaridan bakis acisi tarzlarini ele alir. iceriden bakis acisi, hikdyenin merkezini
teskil eden bir tek kahramanin bakis agisi tarzidir ve bu kahramanin bakis acgisina bagh olarak diger
kahramanlari géririz. Geriden bakis agisi’ni benimseyen yazar, bir kahramanla 6zdeslesme yerine, bu
kahramandan uzak kalmayi tercih eder; bunun da sebebi, sadece bu kahramanin kendisini ve
davranislarini disardan gérmek ve konusmalarini duymak icin degil, ayni zamanda objektif olarak ve
dogrudan dogruya bu kahramanin ruhi durumunu gézleyebilmek icindir. Disaridan bakis acisi tarzi,
maddi olarak gozlenebildigi 6lctide kahramanin davranisina, fiziki gériinimiine ve bu kahramanin
yasadigi cevreye bagl bir bakis agisidir. Disaridan bakis agisi tarzi, i¢ diinyanin bir yansimasi, yani ruhi
durumun bir ifadesi oldugu siirece, davranis bigimini, fiziki gdriiniimi ve ¢evreyi ancak ilgilendirir.

www.derindusunce.org Fikir Platformu



http://www.derindusunce.org/wp-includes/js/tinymce/plugins/paste/blank.htm#_edn9
http://www.derindusunce.org/wp-includes/js/tinymce/plugins/paste/blank.htm#_edn10
http://www.derindusunce.org/wp-includes/js/tinymce/plugins/paste/blank.htm#_edn11
http://www.derindusunce.org/wp-includes/js/tinymce/plugins/paste/blank.htm#_edn12
http://www.derindusunce.org/wp-includes/js/tinymce/plugins/paste/blank.htm#_edn13
http://www.derindusunce.org/wp-includes/js/tinymce/plugins/paste/blank.htm#_edn14

DerinDistince

Fikir Platformu

Roman nedir? Nasil Yazilir?

Anlatici, anlattigi hikdayenin ya icindedir ya da disindadir ana diislincesini elde etmek igin, bu tarifler
arasindaki sinirlayici ve karigik 6zelligi dikkate almamiz gerekir.”[15]

Anlatim tirleri sunlardir: “Sahneleyici, panoramik anlatim (konu disi anlatimlari) ve dogrudan
anlatim. Romanci, ic, monolog veya tasvir ydntemleriyle kahramanlarini tanitabilir.[16] “ic monolog
yontemi ve baskahraman bagl olarak “subjektif bakis agis1” sinirli bakis agilari tarzi olarak yazarin
romanda bakis acisi degisebilir “eger iyi bir sonug alinabiliyorsa, romanci bakis acisindaki degisiklikler,
romanda olay sinirlarinin dolayisiyla bilgi alanlarinin genisliginin ve daraldiginin bir belirtisidir.[17]

Romanin bakis agisi ve anlatimina dair sorulari séyle siralayabiliriz:

" 1.0kuyucuya hikayeyi kim anlatmaktadir? (U¢lincl veya birinci tekil sahista yazar mi, birinci tekil
sahista karakter mi yoksa goriiniste hi¢ kimse mi?)

2.Hikayeci, hikayesini hangi bakis agisindan anlatmaktadir? (olaylara disardan mi bakmaktadir, roman
diinyasini bir daire gibi distinirsek, hikayeci ceperde mi, yoksa merkezde midir; yoksa sik sik bu
diinyaya farkh bakis acilarindan mi bakmaktadir?)

3.Hikayeyi okuyucuya iletmek icin, hikdyeci, hangi bilgi aktarma vasitalarini kullanmaktadir? (yazarin
sozlerini, duslincelerini, izlenimlerini, duygularini mi, esas karakterin s6z ve davranislarini mi, yoksa
esas karakterin distncelerini, izlenimlerini, duygularini mi kullanmaktadir? Karakterlerin ruh
durumlari, icinde bulunduklari sosyal ortam ve durumlar, bu {i¢c yoldan hangisi veya licliniin de
kullaniimasiyla mi okuyucuya aktarilmaktadir?)

4 Hikayecinin, okuyucu ile hikayesi arasina koydugu mesafe nedir? (yakin mi; uazk midir; yoksa bu
mesafe degisken midir?)

Esas fark, hikdyeyi anlatma ve sahneleme tekniklerinin yarattigi bir fark olduguna gore, cevaplarimiz
iki asiri ug arasinda siralanacaktir; hilkimden genellemeye; durumu aciklamaktan, sergilemeye;
hikaye etmekten, dramatik bir sekilde sunmaya; acikca ifade etmekten, ima yoluyla anlatmaya; soyut
fikirlerle ifadeden, somut imajlarla canlandirmaya kadar pek ¢ok teknik kullanilabilir.”[18]

Hikayeyi kim anlatmaktadir? Hikayeyi anlatan kisiler anlatici tipleri karsimiza G6zlemci Ben, Roman
Baskisisi Ben, Uclincii tekil kisi (O), ikinci cogul kisi(Siz), Cok Bakis Acili Hikayeci, Tek Bakis Acili
Hikayeci, Dramatik Metot ve Fotograf Teknigi olarak siralanabilir. “Hikayenin birinci (ben) veya
Ucgincd tekil sahis (o) zamirlerinin agisindan anlatilmasi ve romanlari buna gére gruplastirmak,
hikayecinin kendine has nitelikleri, eserin yaratmak istedigi estetik tecriibeyle ilgisi bakimindan iyice
sinirlanip belirtiimedikce, bize dnemli bir sey ifade etmez. Hikayeyi birinci tekil sahsin bakis agisindan
vermenin, bazen gok sinirlayici oldugu bir gercektir; eger eserde birinci tekil sahis ‘ben’ roman
diinyasi icinde her seyi bilebilecek durumda degilse, yazar ihtimal kanunlarini zorlamak durumunda
kalabilir.”[19]

GOZLEMCI BEN: Gézlemci hikayeci, hikdyede karakterlerden biridir ve olaylara az ¢ok karisir, roman
karakterleriyle tanisir, okuyucuya birinci tekil sahis zamiri ‘ben’in bakis agisindan hitap eder. Ayirici
ozelligi, yazarin, roman karakterleriyle ilgili her seyi bilme imtiyazindan vazgegmesinden ve gézlemci
hikayecinin okuyucuya gozleyebildigi kadar bilgi sunmasina izin vermesidir. Okuyucu, gézlemci
hikayecinin duygu, diisiince ve izlenimlerini durmadan hareket eden bir bakis agisindan
Ogrenebilir.[20]
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ROMAN BASKISiSi BEN: Roman baskisisinin hikayeyi okuyucuya anlatmasidir. Hikdyede oynadigi ikinci
derecedeki roliinden dolayi gézlemci-hikayeci, olaylar dizisinin merkezinde olan roman baskisisinden
daha ¢ok bilgi edinme kaynaklarina sahiptir. Bundan dolayi karakter-hikayeci, sadece kendi duygu,
disutnce ve izlenimlerini bilebilir. Ayni sekilde bakis agisi da sabit bir odak noktasina aittir.[21]

UCUNCU TEKIL KiSi ANLATICI: Anlati isini gerceklestiren, hikdyeyi okuyucuya sunan kisidir. Roman
kahramanlarindan biri olabildigi gibi, insan disinda bir varlik olarak da karsimiza gikabilir. O anlatici,
destan tiirinden romana intikal etmis bir figiirdiir. Agik kimligi ve buyurgan tutumuyla destandaki
yapisini romanda da devam ettirir. ilahi vasif tasir, ¢linkii yazma, kendi dairesinde bir yaratma
olayidir, yine de destana gore daha beseri 6zellikler tasir. Eser-okuyucu diizleminde en esnek cizgiye
sahip olan anlatici, O karakterli anlaticidir. Ben anlatida bdyle bir sorun yoktur. Onun yeri ve tipi
bellidir. Ben anlatici, daha isin basinda beseri bir portreyle karsimiza gikmaktadir.[22]

iKINCi COGUL KiSi ANLATICI. Cok az kullanilan, marjinal bir anlati drnegidir. Fransiz romanci Michel
Butor, Degisme adli romaninda bu anlatici tipini kullanmistir.[23]

COK BAKIS ACILI HIKAYECI: Gézlemci ben ve karakter ben’in anlattigl hikayelerde bakis agisi, hikayeyi
anlatanin bakis acisiyla sinirli oldugu halde, ayni ortamda konusan ve hikayeyi anlatan birisi daha
vardir. Yazar sadece gozlemci-hikayecinin degil, herhangi bir hikayecinin kullanildigi ortamda da
roman diinyasi disinda kalabilir. Bu durumda okuyucu, goriniste hi¢ kimseyi dinlemez; okuyucu
dolaysiz bir sekilde karakterlerin ic diinyalariyla, izlenimleriyle temastadir. Sonuc olarak romanda
sahne teknigi hakim kilinmaktadir; okuyucu karakterlerin diinyalarina girer, konusmalarini dinler ve
davranislarini goriir. Ozetler, yazarin kendisi tarafindan verilir. Karakterlerin takdimi, yaptiklari,
soyledikleri, icinde bulunduklari ortam okuyucuya karakterlerin birinin izlenimleri kullanilarak

iletilir.[24]

TEK BAKIS ACILI HIKAYECI: Bu teknik, okuyucuyu karakterlerden birinin bakis agisiyla sinirlar.
Roman diinyasini pek ¢ok bakis agisindan gérmek yerine, ona odak noktasindan bakar.[25]

DRAMATIK METOT: Dramatik teknigin okuyucuya iletecegi sey, karakterlerin yaptiklari ve
soyledikleriyle sinirlidir. Karakterlerin dislindiikleri, hissettikleri ve izlenimleri hi¢cbir zaman verilmez;
bir karakter pencereden disari bakabilir, bu objektif bir harekettir, fakat ne gérdiigi sadece kendisini
ilgilendirir. Bu, karakterlerin konusma ve davranislarindan ruh durumlarinin anlasilmayacagi anlamina
gelmez. Okuyucu, gériniste sahnedeymis gibi hareket eden karakterlerin konusmalarini dinler,;
bakis agisi sabittir, sahne teknigi kullanildigi i¢in, okuyucuyla roman diinyasi arasindaki mesafe
kisadir. Bu teknikle uzun bir roman yaratilmasi gligtiir.[26]

FOTOGRAF TEKNIGi: Bu teknikte amac, gériiniirde herhangi bir materyal secimi ve diizenlenmesi sdz
konusu olmaksizin hayattan bir kesite fotograf makinesinin merceginden bakmaktir. Roman yazarini
tamamen roman diinyasinin disinda birakan bir tekniktir.[27
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Novel), cev. Sevim Kantarcioglu, Gazi Universitesi Yayinlari, 1988. s. 120.

[25] Norman Freiddman, “Romanda Yapi Sekilleri” , Philip Stevick, Roman Teorisi (The Theory of the
Novel), cev. Sevim Kantarcioglu, Gazi Universitesi Yayinlari, 1988.s. 121.

[26] Norman Freiddman, “Romanda Yapi Sekilleri” , Philip Stevick, Roman Teorisi (The Theory of the
Novel), cev. Sevim Kantarcioglu, Gazi Universitesi Yayinlari, 1988.s. 122.

27] Norman Freiddman, “Romanda Yapi Sekilleri” , Philip Stevick, Roman Teorisi (The Theory of the
Novel), cev. Sevim Kantarcioglu, Gazi Universitesi Yayinlari, 1988. s. 123.
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Romanda Dil Ve Usliip

Edebiyatin malzemesi dildir ve her edebi iriinde
dilin 6zellikleri o eserin Uslubunu olusturur. Ancak
Uslubu dilden ayri diisinmemek, “bir metnin
dilbilimin ortaya koydugu metot ve prensiplerden
hareketle incelenmesi”[1] anlamina gelmez. “Dil
incelemesinde lzerinde durulacak en kigik birim
kelime’dir. Bir romanda karsilastigimiz kelimelerin
diizeyi, Uslup diizeyini belirler.”[2] Uslup, “dilin
mecazi gliclini, renk ve eylem zenginligini, kisacasi
dilin anlatim dagarcigini kisisel becerileriyle s6ze
veya yazlya dokmek, dile hayatiyet kazandirmak
demektir.”[3] Eserin dilinin doneme, kahramanlarin sosyal ve toplumsal diizeylerine goére secilip
secilmedigi, akici bir Gslubun tercih edilip edilmedigi, terminolojik dile basvurulup basvurulmadigi,
yabanci kelimelerin ve halka ait dilin bulunup bulunmadigi ve s6z sanatlarindan(retorik figiirler)
hangilerinin kullanildigl... gibi bircok ayrintiyi icinde barindirir.

Uslup konusu, 19.yy.da, yiiksek(high), orta(middle) ve basit(low) olarak ii¢ tiirde tasnif edilmistir. Bir
baska tasnifse gazete lslubu, bilimsel Uslup ve edebi lslup’tur. Gazete ve bilimsel Uslupta, anlasiimak
esas oldugu icin, Gslup aciktir. Edebi Uslupta ise, mesaji dolayli vermek amag oldugu icin, Gslup imaijli
ve simgesel bir yapiyla ortaya cikar ve metnin 6zelligine gore hareketlilik renk kazanir. Romanda
Uslup, ¢cokluk icinde birlik anlamina gelir ve bu yiizden hareketin oldugu bélimlerde sade, miisahhas
ve canli; tasvire alt bolimlerde imajli; tahlile ait yerlerde micerret bir hal arz edebilir ve biz bu
durum, Uslupla bir biitiin olarak karsimiza ¢ikar.[4] Uslup incelemesinde bir metinde “devre ve edebi
tire ait olan ifade bicimleriyle ferdi olanlarin i¢ ice girdigini gézden uzak tutmamak gerekir. Bunlardan
devre ve edebi tiire ait olanlara Roland Barthes ‘yazi’(ecriture), digerine de ‘Uslup’(style) adini
vermektedir. Oyleyse iislup, icerigin formudur. Yazi, dis diinyayi temsil etme seklidir, halb{ki tislup
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yazida bir kavrami agiklar... Uslup ferdidir, kaynagini yazarin mizacindan ve tecriibesinden alir... Biitiin
bunlar, temelde iki tlrli Gslup incelemesinin olabilecegini dislindiirmektedir: Birincisi dil
malzemesinin metinde kullanilisi ve tanzim tarzini esas alir... ifade esastir ve buna Tasviri Uslup
incelemesi adi verilir. ikincisi ferdiyetle ifade arasindaki iliskileri incelemeyi hedef alir. Metinde
karsimiza g¢ikan ifade sekil ve kaliplarinin ferdi planda, yani yazan ve konusan insan seviyesinde
sebepleri lizerinde durmak ister. Bu bakimdan da edebi tenkide yakindir. iste bu ikincisine de
Tekevviini (olusuma ait) Uslup incelemesi adi verilmektedir.”[5]

ROMANDA PLAN (KOMPOZISYON)

“Romanin yapisinda énemli bir unsur olan olaylar dizisi veya diizeni, yine ayni yapi icinde gelisme,
doniim, icinde karakter motivasyonlarinin, karakterler arasindaki iliskilerin aciklandigi serim veya
¢Ozilme gibi bolimler vardir.”[6] Bu yapisiyla da roman, sadece anlattigi olayla 6ne ¢ikan bir tur
degil, kendi icinde cok kompleks bir yapiyi iceren bir bltinddr. Bu biitlinleme islemi de romanin
kompoze edilmesi adini tasir.

Kompozisyon romani olusturan pargalar icinde belki de en 6nemlilerinden biridir ¢linkii bu pargalarin
nasil bitinlenecegini sorusunun cevabini verir. “Romanci kendi istegine, kendi diisiincesine,
sayfadaki anlatim hareketine uygun dengeli ve ritimli ciimleler yazsa da ya da s6zii edilen
gereksinimlere uygun oldugu kadar epizodlar arasinda bag ve uyum, varyete ve birlik ve artikilasyon
gibi problemler gosteren bir plan olustursa da yaraticiliginin her aninda ‘kompoze eder’ durumdadir...
Hikayede en kiiglik anlatim birimine -epizod, yani en kii¢clik hikdye birimine-, hikdyenin kisimlari ve
birimlerine, ana hikaye btinltigine gére romanda kompozisyon seviyeleri tespit edilebilir. Roman,
kendiliginden ortaya ¢ikan, degisen, birbirine karisan, yon degistiren tema ve motiflerle cesitli
kahramanlar ihtiva eden epizodlarin arka arkaya siralanmasiyla ‘yatay tarzda; her sayfada ve her
epizodda bu unsurlarin degisik diizen ve oranda diizenlenmesiyle de ‘dusey tarzda’ kompoze”[7]
edilir. Anlatimin tamami ile bélimler arasindaki baglanti 5nemlidir ve her ikisi de kendi icinde kendi
kompozisyonunu olustururlar. Yazarin, “eserini kendi icinde bir diizene sahip olan, birbirinden farkh
ve eserin bitlinliyle mukayese edildigi zaman ikinci derecede 6neme sahip bélimlerden olusturmasi
bir mecburiyettir... Bir roman okuyucusu romanin farkli béliimlerindeki farkli desenlere tepkide
bulunarak bitiine de tepkide bulunmus olur. Uzun bir eserin bitiinden farkli ve ayri olan bolimlerini
anlamaksizin eserin bitinini anlamak mimkin degildir.”[8]

Bir romanin kompoze edilmesinde dikkat edilecek 6zellikler sunlardir:

Oncelikle yazar, eserindeki bélimleri sinirlandirarak bu bélimlerdeki malzemeyi diizenlemelidir.
ikinci olarak yazar, materyallerini bizce maliim olan bir diizenleme ile sunuyor gériiniirken,
beklentilerimiz bakimindan siirpriz teskil eden yeni bir dlizenlemeye dénebilir. Bu durumda yazar,
bize {i¢ nokta verir, fakat bir licgen cizecegi yerde, ayni noktalardan bir daire olusturuverir. Ugiincii
durumda yazar, bize kendi ifade seklini telkin eden materyalleri verir, fakat sekli gizler. Bu durumda
yazar, bize ¢ nokta verir ve bizi, istersek, ticgen olusturma sorumluluguyla bas basa birakir.
Dordiincli durumda yazar, bize hangi sekil icinde ifade edilecegini bilmedigimiz bir materyal sunar,
daginik bir sekilde serpilmis noktalar verir; biz, istersek, materyali icine dokebilecegimiz bazi kaliplar
olusturabiliriz. Fakat teklif ettigimiz her sekil veya diizenleme siibjektif, keyfi ve kesinlikten uzaktir. Bu
dort durumda da zaman ve mekanda yer alan olaylara bir bicim, bir diizen empoze edilmektedir.
Bununla beraber uzun bir hikdyenin boliimler halinde sunulmasi, ifade ettigi mananin ¢ok Ustiinde,
saf bir estetik zevk verir.[9]
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Her yazar romaninda bélimler olusturmak zorunda degildir. Ozellikle 18.yy.da béliimleri olmayan
romanlar dikkati ceker ancak boélimleri olmadan yazilan romanlarda dahi mutlaka boliim sonlari
mevcuttur. Bazen de yazarlar romanlarindaki hikayelerinin sonunu bir mektupla okuyucularina
aktarma yolunu secerler. Kimi yazarlar ise roman bolimlerini keyfi bir sekilde olustururlar ve
kompozisyona dikkat etmezler. 19.yy.da yazarlar romanlari boliimler halinde yazmanin dnemini
kavramislar ve 18.yy. romancilarindan farkli bir yol izlemislerdir. Glinlimiiz romaninda roman 6zellikle
bolimlere ayrilir; ¢linki bu, romani anlagilir kilmak igin yapildigi kadar romanin teknik 6zelligi olarak
da karsimiza ¢ikmaktadir. Bir romanin plani sadece indeki bolimlerin diizenlenmesi olarak karsimiza
cikmaz elbette, eseri meydana getiren mekan, zaman, kisiler, anlatim 6zellikleri... gibi tim pargalarin
estetik bir zevk ve gercekligi yansitan mantik diizlemi iginde verilmesi icin de kompozisyon karsimiza
cikar.

[1] Serif Aktas, Edebiyatta Uslup ve Problemleri, Ak¢ag, Ankara, 1986, s.11.

[2] Giirsel Aytag, Cagdas Tiirk Romanlari Uzerine incelemeler, Giindogan Yayincilik, Ankara, 1990,
s.26.

[3] Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Nesriyat, istanbul, 2002, s.168.
[4] Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Nesriyat, istanbul, 2002, s.169-173.
[5] Serif Aktas, Edebiyatta Uslup ve Problemleri, Ak¢ag, Ankara, 1986,5.58-60.

[6] Mark Schorer, “Teknik ve Oz iliskisi”, Philip Stevick, Roman Teorisi (The Theory of the Novel), cev.
Sevim Kantarcioglu, Gazi Universitesi Yayinlari, 1988. s.62.

[7] Roland Bourneur ve Real Quellet, Roman Diinyasi ve incelemesi, cev. Hiiseyin Giimiis, Kiltir
Bakanligi Yayinlari:1085, Terciime Eserler Dizisi, Ankara, 1989, s.45-49.

[8] Philip Stevick, “Roman Boélimlerinin Dayandigi Teori”, Roman Teorisi (The Theory of the Novel),
cev. Sevim Kantarcioglu, Gazi Universitesi Yayinlari, 1988. 5.159.

[9] Philip Stevick, “Roman Boélimlerinin Dayandigi Teori”, Roman Teorisi (The Theory of the Novel),
cev. Sevim Kantarcioglu, Gazi Universitesi Yayinlari, 1988. 5.159.
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Romanda Gerceklik ve Kurmaca

Gergek diinyadaki sorun, binlerce yildir kendimize bir
mesajin olup olmadigini, bunun bulunup
bulunmadigini sormamizdir. Anlatisal bir evrende o
evrenin bir anlam olusturdugunu, onun kéken olarak
ve okuma yonergelerinin bltiini olarak onun
arkasinda yetki sahibi bir varlik oldugunu kesin olarak
biliriz.[1] Nesir bir uzun anlati olan roman, kendi
gercekligini yaratan bir hayal diinyasi olusturur.
“Gercekgilik” anlayisina edebi agcidan yaklasimi
tarihciler ve romancilar arasinda ¢ok farkl olmustur.
Maupassant gibi kimi yazarlar gercegin izlendikten
sonra degerlendirme sizgecinden gecirilerek
aktarilmasini savunurken, Zola gerceklerin objektif
olarak aktarilmasindan yanadir. Roland Borthes, dilin
nesne gercegini tam olarak veremeyecegini[2]
savunur.

Fiktif yani itibari, gercegimsi denilen bu yapi, “...harici
alemin bir disiince sistemi etrafinda sanatkar
tarafindan yorumlanmasi neticesi viicut bulur.”[3]
Romani biyografiden, otobiyografiden, yasanilan olaydan, ifade tutanagi tarzindan, seyahat
yazilarindan, tarihe dayali eserlerden ayiran iste bu fiktif unsurdur.[4] Sanatla gergeklik arasindaki
baginti gergekligin dogrudan yansitildigl yansitma kurali ile karmasik ve dolayli baglanti
dolayim/mediation kurami olarak iki sekilde karsimiza gikar. Dolayim kurami, somut gercekligin
artistik olarak yeniden-iiretilmesidir ve donistiirme anlamina gelmektedir. Bu yeniden {iretim
goriinusin arkasindaki anlami/igkin anlami éykilemektir ki bu da gerceklik kavramini bir sorun olarak
ortaya ¢ikarmaktadir. Gergekligin artistik Gretimi siirecinde tiretim araglarinin, tekniklerin, kullanilan

)
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gereglerin ve asil dnemlisi yazarin kurmacaya iligskin tasariminin da belirleyiciligini gbz ardi etmemek
gerekiyor.[5]

Fiktif bir diinyanin gercegi tarihi ve yasanan andan farklidir. Aktas’in dedigi gibi, “Gergek dedigimiz
sey, degisiklige ugrayarak edebi eserin icine girer. Bunun icin de hayatin gercegi ile sanatin gercegi
birbirinden farklidir. En gercekgi oldugu iddia edilen edebi eserler dahi yasanmis olani degil, gercege
uygun olani dikkate sunar.”[6] Kurmaca metin tam olarak gercegi yansitmayacaktir ama “gercegi
birebir de yansitsa edebilik iddiasinda olan eserler vardir, 6zellikle Postmodern’de.”[7] Roman
diinyasiyla gercek diinya arasindaki baglanti, ya taklite(representation) ya da temsile(illustration)
dayali olarak gerceklesir. Bazi romanlarda karakterlerin gercek insanlara, olaylarin da gercek
hayattaki olaylara benzeyisleri, herhangi bir bakimdan anlamli degildirler; bunlar, sadece roman
diinyasindaki olaylara, okuyucunun dikkatini cekmek icin vardirlar.[8] Bu da okuyucu ile roman
diinyasi arasinda bir bag kurulmasina ve okuyucunun kendi gergek diinyasina benzeyen bir diinyayi
somutlamasina yardimci olur. Flaubert Louise Colet’e yazilmis bir mektubunda “Emin olunuz ki bir
yazarin yarattigl her sey gergektir... Benim zavalli Bovary’m, hig stiphesiz ki su anda Fransa’nin her
kasabasinda istirap ¢ekiyor ve agliyor.” diyerek gercege uygun roman karakterinin ve onun
diinyasinin kendi gercek diinyamizda drnekleri oldugunu ve eserinin gercek diinyayi temsil ettigini
ifade etmektedir. Gercekte Bayan Bovary fiktif diinyanin bir gercegi, gercek diinyanin ise fiktif bir
gercegi olarak karsimiza c¢ikar. Roman gercekligi konusundaki diger bir a¢i da Kundera’dan gelir.
“Roman gercekligi degil varolusu inceler. Varolus ise bitmis bir sey degildir; varolus, insani
olabilirliklerin alanidir, insanin olabilecegi her sey, yapabilecegi her seydir.”[9] diyerek, romancinin
olmus olan Gzerinden degil, olabilir olan tizerinden kendi varolus haritasini kesfederek cizecegini
belirtir.

Gergege iliskin goringilerin algilanisi, duyumu, tasarimi, yeniden lretimi, yazinsal déntsimi,
dislemi... Cogu siirin alaninda kosturmasina karsin, imgenin roman sanatinda tuttugu yer, bazen onu
¢6zimlemeden romanin yapisal 6zelliklerini anlamayi gliclestirecek 6l¢lidedir. Roman estetigi icinde
imge, gercekligi diizenlenen gortingilerin zihinsel- diisiinsel kurulusudur. Yeniden tretilmek Gzere,
gorsel duyumlar sunar roman gercekligine. Yazinsal gergekligin 6zgir isteminin, dislemin,
gercgekustinin olusturdugu yansimalar da yazinsal imgeler olarak kurmacayi olusturur[10] diyen
GUmUs, romanda dusselligin yazinsal gerceklige tasinan yasantisal gercekligin baska bir tiir gerceklige
donlistiglnd, yeniden Uretildigini dile getirmektedir. Bunu Kundera, “Romanin gévdesine girerken,
diisiinceler 6z degistirir. Romanin disinda, insan dogrulamalar, kesinlemeler alaninda yer alir: Herkes
soylediginden emindir; politikacisi, filozofu, kapicisi. Roman alaninda dogrulama yapilmaz. Burasi
oyunlarin ve varsayimlarin alanidir... Bir kez romanin biinyesine girmeyegérsiin, diislincenin 6zi
degisir; dogmatik bir diislince varsayimsal olur.”[11] seklinde agiklamaktadir.

Kurmaca bir eserde iki nemli yapi 6gesi vardir. Bunlardan birincisi, yasantidir. “Yasanti, gercek
katmanin bir boyutudur ve yazarin eserini kotarmada yararlandigl ana malzemelerden biridir... Ote
yandan birgok yazar, ilk Girlinlinde kendi hayatini, kendi yasantilarini anlatarak yasanti edebiyati
ornegi verir, ama yaraticilikta ilk basamag atlayip kendini kahramanin yerine koyma, diistince
diinyasindan yararlanma diizlemine gegmemek, cogu kez yazarin olgunlasma yetenegi olmadigini
gosterir.”[12] ikinci yapi 6gesi, okuyarak kazanilan bilgi ve diisiincelerin kurmacada kullanilmasidir.
“Eserlerini gercek yasantidan ¢ok diisiinceye, okuyarak elde edilen bilgilere dayandiran yazar ve
sairlerin Urinleri icin dlisince edebiyati terimi kullanilir. Kurmaca bir eserde amag, diislinceyle
gercekligi edebiyatin somut tarzinda birlestirebilme gtictidiir.”[13]

Romanda gergeklik anlayisinin karsimiza gikardigi bazi sorunlar vardir. Rene Wellek, Edebiyat
Tarihinde Realizm” adl ¢alismasinda bu konuya deginirken bu sorunlari dile getirir: “...realizm tuzagi,
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teorileriyle desteklendigi icin, sanat ile bilgi aktarimi veya ameli 6glt arasindaki tim farki
kaybedebilecegi ihtimalindeki kadar cok goreneklerinin ve disladiklarinin katihginda yatmaz. Romanci
bir sosyolog veya propagandaci olmaya kalkistiginda, sadece kotil sanat, sikici sanat ortaya koydu;
malzemelerini atil gosterdi ve kurguyu ‘haber’ (reportage) ve ‘belgeleme’ ile karistirdi. Realizmin
daha alt tabakalari siirekli olarak gazetecilige, risale yazmaya, bilimsel tasvire, kisaca sanat disina
yoneldi; en (st tabakasinda en 6nemli yazarlariyla, Balzac ve Dickens’la, Dostoevsky ve Tolstoy’la,
Henry James ve ibsen’le ve hatta Zola ile devamli olarak teorisinin 6tesine gecti: Hayal diinyalari
yaratti. Realizm nazariyesi sonug olarak koti bir estetik bilimdir, ¢linkli tam sanat ‘yapmak’tir ve tek
basina bir hayal ve sembolik sekiller dinyasidir.”[14]

Kurmaca bir gercekligi aciklasa bile bunun “gercekgilikle higbir ilisigi yoktur. insan eseklerin uctugu,
prenseslerin bir 6plsle diriltildikleri biitlinliyle gergekdisi bir diinya kurabilir; ama katiksiz bir bicimde
olasi ve gercekdisi olan bu diinya basindan belirlenmis yapilara gére vardir. Bunun bir prensesin, bir
prensin ya da bir cadinin 6plicligiiyle diriltilebilecegi bir diinya olup olmadigini ve bir prensesin
Oplicliglinin yalnizca kurbagalari... prense donistirip donlstirmeyecegini bilmek gerekir.” [15]
Dostoyevsky, Don Quijote’de gercegi bir yalanin kurtardigini séylemisti. Cervantes’le birlikte roman,
gercegin temeli olan bir yalan olarak dogum hakkini elde eder.[16] Onemli olan gerceklik degil,
kurmacanin kendi diinyasi icindeki gercekligidir.

Bazi iyi bilinen olaylar boyle meydana gelir. Bunlardan ilki, kurmaca modeli gerceklige yansitmaktir,
yani daha basit bir ifadeyle kurmaca karakterler ile olaylarin gergekten var olduguna inanmaktir.
Bunun en blyik 6rnegi Scherlock Holmes’un gercekten yasamis olduguna inananlarin hala cok
olmasidir. Michel Butor, romanin “realizmi yani kendini gercegin bir parcasi olarak gosteren durumu,
sadece bir gorlstir, onu edebi tlr olarak gérmemizi saglayan bir goriis. Romanda betimlenen
gercekligin, icinde yasadigimiz gerceklikle olan iliskisinin btlinline bir romanin sembolizmi”[17]
demektedir. Sembolizmin ve formalizmin(romanda dil, GslGp, teknik, kompozisyon, yapi...) birlikteligi
romandaki gercekligin gbstergesi olarak karsimiza cikarlar.

Cocuk nasil oynayarak yasami 6greniyorsa yetiskinler de kurmaca anlatilar araciligiyla gerek simdinin
gerek ge¢misin deneyimine bicim verme yetenegini -insan- gelistiriyor. Ancak anlatisal etkinlik gtinltik
yasamimiza boéylesine siki sikiya bagliysa, yasami kurmaca gibi yorumluyor ve gercekligi yorumlarken
ona kurmaca 6geler katiyor olamaz miyiz?[18]

Kurmaca karakterlere gelirsek, kurmaca metin gegerli olan gergeklik algisi ayni sekilde tezahiir eder.
Kahraman, kurmaca diinyanin gergekligi icinde degerlendirilmelidir, hatta Eco bir adim ileri giderek
kurmaca bir karakteri ciddiye almanin, metinler arasi bir anlatida gergeklesecegini ifade eder. “Boyle
bir anlatida, bir baska romandaki karakterin bir romana girisi ya da bir oyuna girisi, neredeyse bir
gerceklik isareti islevi gormektedir. Rostand’in Cyrana de Bergerac’inda ikinci perde sonundaki
durumu buna 6rnek gosterilebilir. Kurmaca karakterler bir metinden 6tekine go¢ edebildiklerinde,
gercek diinyada yurttaslik hakki elde etmis ve onlari yaratan anlatidan bagimsiz hale gelmis
olurlar.[19]

Okuyucu bir eseri anlamlandirmak igin eserin yazildig dénemi, tarihini, sosyo-psikolojik yapisini,
donemin gerceklik anlayisini bilmeden eserin gergekligine yonelik net bir tavir gelistiremez. Bunu
bildiginde dahi karsisina bir problem daha ¢ikar. Yazarin romaninda sectigi kiiltiir ortami ile kendi
gercek diinyasi arasindaki iliskinin niteligi. Roman ile ger¢ek diinya arasindaki baglantinin taklite ya da
temsile dayandigini ifade etmistik. Gercegin bir esini yaratma taklite dayali, gercegin sadece bir
yonunu ifade etme ise temsili/sembolik sanattir. Gergek¢i roman taklite dayanmak zorundadir.
Gergek karakter ve olaylari isleyerek gercege ulasmaya calismalidir. Bu ise romanin degil farkli
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alanlarin isidir. Gergekgi bir karakter ve diinya yaratmak igin yazar, 6zelden genele, fertten tipe dogru
evrensel boyutlar kazandiran taklit¢ci/mimetik teknikleri kullanmalidir. Bunu yaparken ¢ asamayi
takip eder. Yazardan gegerek romana yansiyan gergek; belli ve sinirli bir gergegin kayit edilmesi; belli
ve sinirli gercege benzeyen bir gercegin yaratilmasi ve gergek hakkinda genellemeler yapilmasi. Yani
gercegi ne kadar yeterli taklit edebilirseniz ona o kadar ¢ok yaklasabilirsiniz. Realistlerin yapmaya
cahistigi da bu olmustur, hayati idealize etmek yerine gercekgi bir sekilde tasvir etmislerdir. Gercege
uygun karakter ¢cizmenin zaman ve mekan kaydi olmaksizin evrenselinsan tabiatina sadik kalmakla
miimkin olacagini ifade eden Fielding’e katilan Walter Scott’un gorisiline gore gergege uygun
karakter cizmenin kaynagi gercegin kendisidir ve karakter hem ferdi hem de evrensel insani nitelikleri
temsil etmelidir.

Kurmaca iginde temsili/sembolizmi kullandiginizda gergeklik anlayisi tamamen degisir. Amag gercegi
oldugu gibi taklit etmek degil, onun bazi yonlerini ifade etmektir. Bu da tarihi, psikolojik ve sosyolojik
gerceklerden ¢cok metafizik ve ahlaki yonlerle ilgilidir. Bir karakteri psikolojik veya sosyolojik agidan
islediginizde daha fazla gercege yaklasabiliriz. Gergekle roman diinyasi arasindaki iliski temsili
oldugunda ise semboller muhafazakar ve geleneksel oluslarina gére veya geleneksel olmayip kisisel
oluslarina gore farklilik gosterirler. Yine de karakterlerin gercek karakterlere, olaylarin gergek olaylara
benzeyisleri cok da anlamli degildir, bunda amag okuyucunun dikkatini cekmektir. Bir kurmaca
karakteri gercek bir insani ya da tipi temsil eder, ne de metafizik bir kavram ve manayi sembollestirir.
Kurmaca karakter sadece insan sekline ve niteliklerine biirtinen, kurmaca olay yasanmis ya da
yasanabilir izlenimi veren ve yazarin gerceklik siizgecinden gectikten sonra kayit altina alinan,
yeniden yaratilan ve hakkinda genellemeler yapilan bir kavram olarak karsimiza cikarlar.[20]

Farkl bir bakis agisi da Pospelov’dan gelir. 19.yy.da Puskin ve Belinski ile baslayan ve 20.yy.da
Toplumsal Gergekgilikle devam eden gercekcilik anlayisindan bahsederken su noktalarin izerinde
ozellikle durur.

Baslangigta elestirmenler, insan karakterinin gdsteriminde tek yonliligin asilmasi ve gergekgiligin
karakteri gok yonli gosterebilme yetisini gortiyorlardi. Bu ¢ok yonlilik Puskin’e gore, olaylar, kosullar
ve durumlarin iclerindeki cesitli ve ¢ok yonli karakterlerin yazar tarafindan acilip gelistirilmesi ile
saglanacakti. 19.yy.in ortalarinda insan dogasina iliskin maddeci kavrayisla sanatsal karakterin, nesnel
toplumsal-tarihsel kosullara ve durumlara bagh bulundugu fikri kabul gordi. Gergekei edebiyatta
karakterler ile toplumsal durum ve kosullar arasinda var olan karsilikli etkilesimin tam ve dogru olarak
aciklanabilmesi icin gerekli temeli tarihsel somuttan giden ve insanin 6zini toplumsal iliskiler butlini
olarak belirleyen ve ardindan bu iliskilerin kendilerini de bilimsel olarak agiklayan bir kuram
saglayabildi. Bu noktada Engels’in goriisii, yasamin yansitilisindaki gercekgilik ilkesinin 6zgil niteligi,
meydana getirilen karakterlerin temel, asal iliskilerinin ve 6zelliklerinin, tipik durum ve kosullarin
belirleyiciligi ve kosullayiciligi icinde verilmesinde yatmaktadir, seklindedir. Yani bir karakter tipik bir
durum/kosul icinde ne kadar gergege uygun yansitildiysa o kadar gerceklige yaklasiimistir. Bu noktada
devreye bir de yazarin diinya gorisi girmektedir. Yazarin diinya gorisi, Dobrolyubov tarafindan
diinyaya bakis ve kuramsal gorisler olarak ikiye ayrilmis, gerceklige vardiranin yazarin diinyaya bakisi
oldugunu ifade etmistir. Yazarin diinya goriisi incelenirken, bunun zorlugu g6z éniinde tutulmalidir.
Yazar kendi soyut kuramsal diislinlisiinde, toplumun gelisim perspektifine ve belirli toplumsal
katmanlarin bu gelisimde oynayabilecekleri role iliskin yanlis kavrayislardan hareket etse de bu
toplumsal katmanlarin yasamini, diislinsel olarak dogrudan, dolaysizca yakalamada ve
degerlendirmede yani diinyaya bakisinda yazar, onlarin gercgeklikteki yasamlarinin, zayif ve glicli
yanlarinin, daha dogru ve somut yansitilisina da varabilir. Gergekgilik ancak, kahramanlarin kisilikleri,
yalnizca yazarin soyut fikirlerinin bir gosteriminden ibaret kalmayip yasamin yasaliklarini kendilerinde
cisimlestiren figlirler niteliginde olduklari zaman vardir. Bu olsa dahi gergekgi olmayan yansitis da
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yazarin kendi diinyasindan, yasam tasarimlarindan kahramanini ele almasi sonucu her zaman ortaya
¢ikmaktadir. Yasamin yansitilisinin niteliksen dizeyi, bir eserdeki kahramanlarin karakterlerinin hangi
diizeyde yasamin nesnel akisiyla belirlendigine ve yazarin 6znel ve soyut goriisleriyle belirlendigine
baghdir. Yazarin bilimsel ve somut tarihsel bir diinya anlayisina sahip olmasi kurmacayi gergeklige
yaklastiracaktir.[21]

Gursel Aytag, roman kurgusunda nesnelligi saglamak amaciyla en ¢ok basvurulan yontemin
konusmalara ve diyaloglara agirlik vermek oldugunu, konusmalarin roman figtrlerinin kisiliklerini
yansitacak ozellikleri icerdigi Olglide gergekligin cok sesliligini yansitacagini, modern romanda ¢ok
yonli aydinlatma yonteminin/mehrfache optik -yani bir figlrtin / olayin birden fazla figiir tarafindan
tanitilmasi- romanda nesnelligi verecegini buna ek olarak montaj ve alinti teknikleri ile kurmaca
diinyanin gergek diinyanin olaylari ile somut bir iliskiye girmesi ile cagin toplumsal gergekligini
canlandirmak icin kullanilan anlatim teknikleri oldugunu ifade etmektedir. Oznel gercekligi yakalama
¢abalarinda ise en ¢ok kullanilan anlatim yonteminin, i¢ monolog ve bilingakimi teknikleri oldugunu
belirtmektedir.[22]

Peki romanda kurmacanin yaninda karsimiza gikan dissellik?

Romanda yer alan hikayenin tarih, biyografi, otobiyografi, seyahat yazisi, hatira ve benzeri eserlerden
farki itibari olusu yani gercek olmayan, var sayilan, kurmaca, fiktif olusu oldugunu belirtmistik.
Dissellik de tam bu noktada devreye girer. Diigsel anlati, “...gercege benzerlik kaygisindan siyrilip
akilcr diislincenin erisemeyecegi goriintileri yakalayan imgelem”[23]dir. Folklor alaninda (destan,
halk 6ykisi, masal...) karsimiza daha belirgin sekilde ¢ikan dissellik, roman tiriinde 6zellikle macera,
fantastik roman, bilimkurgu gibi tiirlerde kendisini belirgin bir sekilde gdsterse de tiim roman tiirleri
bir diisselligin Grlintdir. Dinyay! yeniden bigimleyen bu anlayis diinyayl kopya etmekten 6te, kendi
gercekligi olan yeni diinyalar yaratma isidir. Bu diinya yaratilirken kullanilan malzeme yasanan
zamana, gergeklige aitmis gibi gériinse de bu bir imaj yani bigimlendirmedir ve diinyayi romanin
malzemesi haline getirir. Bu noktada Attila ilhan’in Sanat Sorunlari: Il bashkli yazisinda ” ...yaratma
dedigimiz, toplumsal ve humain hareket noktalarindan, estetik planda yeni bilesimlere girmek,
orijinal terkipler yapmak demektir. Yaratan tekrar etmez, taklit etmez, tespit etmez, gbzlemez, yol
gbstermez. Ya ne yapar? Bunlarin hepsini ceviren genis bir cember icinde, kendini ¢cevresinin ve
toplumsal katinin etkilerini yogurur, estetik bir potaya doker.”[24] seklinde dile getirdigi gibi yaratilan
dussel evrenin/romanin taklit ve tespit degil, her seyi icine alan estetik bir yapi oldugunu ifade eder.

Roman iki ayri giiciin birlesimidir. “insanlar ve insanlar disinda kalan bir siirii degisik seyler. Roman
yazarinin gorevi bu iki glicii ayarlamak, birinin gereklerini 6tekinin gerekleriyle uzlastirmaktir.”[25] Bu
diisiincenin her romanda karsimiza giktigini séyleyemeyiz. Roman merak tizerine kuruludur ve roman
da okuyucusundan kendisini merakla takip etmesini bekler. “Oykii okuyucudan merak bekler; kisiler
insanca duygular ile deger yargisi, olay 6rglisi ise zeka ve iyi bir bellek ister. Peki diisselligin bizden
bekledigi nedir? Dussellik bizden ek bir 6demede bulunmayi bekler; ...bizi bir sanat yapitinin
gerektirdiginden 6te, fazladan bir hazirlikta, bir uyarlamada bulunmaya zorlar. Oteki romancilar
duyucuya soyle seslenir: iste size kendi yasaminizdan gegebilecek bir sey. Diissel yazar ise, soyle der:
iste size yasamda olamayacak bir sey. Sizden istedigim, dnce kitabimi timiiyle kabul etmeniz.”[26]
Ciinkii, ” ister yasamdan kitaplara olsun, ister kitaplardan konusmalara, gercegi bir alandan baska bir
alana aktardik mi bir seyler oluyor ve gercekligi bozuluyor.”[27] Disselligin yogun oldugu bir romanda
okuyucunun beklentisi asla romanin gercekten olmus seyleri anlatmasi olmamalidir. “Sanat yapitinin
kendine 6zgi bir varligi, glinlik yasamin yasalarindan ayri yasalari vardir. Yapita uygun diisen her sey
gercektir; bu ylizden meleklere, hortlaklara, ancak romana uygun diismiyorlarsa karsi ¢ikilabilir.”[28]
Romanda “zaman, kisiler, olasilik gibi seylerden ve bunlarin uzantilarindan, hatta alinyazisindan 6te
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bir sey vardir: Bu 6te dussellik ve ermislik”[29] tir. “Disselligin buyruklari evrenin dort bir kosesinde
gecerlidir; ama yoneten glicleri etkileme; goklerin beyni olan yildizlara, o degismez yasalar kiimesine
dokunamaz. Bu tiir romanlarin 6nceden tasarlanmadan yazilmis gibi bir havalari vardir. Gliclii ve cana
yakin olmalarinin sebebi de buradadir.”[30] Dugsellikle ermislik birbirinden farkhdir: “Bu iki tir
romani birbirinden dayandiklari mitolojiye bakarak ayiracagiz. Dissellik adina ufak tepelerde yasayan
biitlin perilere, kirsal bolgelerin ufak tefek tanrilarina, unutkanliklara, s6z oyunlarina, orta ¢agin
Ozelliklerini tasiyan her seye el agarak yardimlarini dileyebiliriz. Ermislik konusuna geldigimizde
herhangi bir yakarista bulunmayacagiz. Ama yakaracak olsaydik kendi glicimiziin yetmedigi her sey,
Hint Tanrilari, Yunan Yahudi ve iskandinav Tanrilari ile seytan olurdu.”[31] Burada diissellige karsi bir
okuyucu grubu itiraz edecektir. Zaten dissellik de dogaisti olaylari ya kabul etmemizi ya da
reddetmemizi ister. Dlsselligin yogun oldugu bir romanda olaganisti durum ve olaylar Gsti kapal
bir sekilde de dile getirilebilirler ancak genelde acikca dile getirilirler.

Dissel romanlarda dile getirilen dogaiistil islemler sunlardir:

“Gunlik yasama Tanri, hortlak, maymun, canavar, ciice ve cadi gibi seyler sokmak; siradan insanlari
bilinmeyen Ulkelere, yerkabugunun derinliklerine, gelecege ve dordiinci boyuta gondermek; insan
kisiliginin derinliklerine dalmak, ya da kisiligini bollp pargalamak ve son olarak da uyarlama ve
parodi.”[32] Parodi ya da da parodi daha 6nceden yazilmis bir yapiti esin kaynagi olarak kullanip yeni
bir eser meydana getirmek icin bu tir romanlarda kullanilir. Buna Lowes Dickinson’un Sihirli Fllit adh
romaninin Mozart’in diinyasini temel almasi, Joyce’un Ulysses’inin Homeros’un Odysseia’sini ironik
bir dille temel almasi, Fielding’in Joseph Andrews adli romaninin Richardson’un Pamele adli eserini
glldirt temeli olarak almasi 6rnek verilebilir.[33]

Nobokov’un dedigi gibi, “Aslini isterseniz, biitiin kurmaca kurmacadir. Biitlin sanat aldatmacadir.
Biitlin buyilk yazarlarin diinyalari gibi, Flaubert’in diinyasi da kendi mantigi, kendi kurallari, kendi
rastlantilari olan bir dis diinyasidir.[34] Ve bu dis glicli romanin ilerlemesine ve yeni agilimlarla
kendisini yeniden sekillendirmesine olanak saglamistir. Romandaki kurmacayi gergeklik agisindan
yargilamak nasil romanin varligina aykiriysa romandaki diisselligi yargilamak da dus glicu kullanilarak
yazilan romanlarin varligina o kadar aykiridir. Kendisini var eden giicti yok etmeye ¢alisan bir roman
paradoksal bir zemine oturacagi icin ayri bir incelemenin alani icinde incelenmelidir. Joyce’un
romanini ironik dille elestirerek yeni bir dil kuran bir roman ortaya ¢iktiginda _ironinin ironisi
yapildiginda- iste tam bu soyledigimiz durum ortaya gikacaktir.

Ve kurmaca, kendi gergekligiyle hayatimiz igcinde devridaim yaparak sadece kendi gergekliginin degil
ayni zamanda “gercekligin” sorgulanmasina neden olmaya da devam edecektir.
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Roman Teorileri

Genel anlamda edebiyatin teorik tarafi sanat felsefesi icinde yogun olarak islenmis, edebiyat teorisi
Ozelde tiirlerle sinirli olarak teori olusturabilmistir. Daha gok siir, edebiyati temsilen 6ne ¢ikmistir. Siir
teorisinde edebiyati ugras edinenler eserler ortaya koyarken, roman sanatinda Bati filolojisiyle
ilgilenenler daha ¢ok eser vermistir. Roman nevinin, siirde oldugu kadar bir teorisi bizde
tamamlanmis degildir. Bu ifadeyle neyi kastettigimizi biraz agmamiz gerekiyor; ¢linkii romanin da
muhakkak bir teorisi vardir. Derli toplu bir teorinin olmamasi romanin derinlemesine felsefi bir
ibdasinin olmadig manasinda yorumlanamaz. Bizde siirin rafinesi olgun bir distnselligi gerektirirken,
romaninki genislemesine malumati gerekli grmektedir. Bu malumat manasinda romanin tanim ve
teorisi kadar kurulusu da oldukca yekiin tutar. Bu meyanda romanin tanim, teori ve teknik
hususiyetleri cokca ele alinmistir. Ancak aslolan eserin cazibesinde sakl oldugu, onun dislinsel
sebeplerini gdlgede biraktigidir. Hakikaten bir romana muhatap insan icin teori, tanim ¢ok gerekli
gorinmez. Stevick hakli olarak “romanin yiliksek zekaya hitap ettigini, kiiltir tarihinin zenginligini,
formalist elestirinin insana kazandirdigi goris derinligini, birlestirecek kadar kendi icinde tutarli
oldugunu ve en basit bir roman bile bir teoriyi ardinda birakacak kadar canli ve edebi oldugunu,
dolayisiyla romanin poetik olamayacagini” ifade eder.[1] Ancak Stevick’te bir teorik poetik
yaklasimdan geri durmaz. iste bu noktada daha ziyade farkl eserlerle dillendirilen roman teorisinin
derli toplu elde bulundurulmasi gerektigi, bir ihtiya¢ oldugu gorilir.

Ozellikle edebiyat egitimi alan genglerin bdyle bir arayisin iginde oldugunu séylemek miimkiindiir.
Mubhtelif eserlerin terciime problemi, konularin dolambach ele alinmasi bu ihtiyaca cevap vermekten
uzak kalmalarina yol agmaktadir. Bu ¢alisma boylesi bir ihtiyaci g6z 6niinde bulundurmayi
amaclamaktadir. Diger bir acilim ise romanin ikinci ayagi olan sosyal doku ve sosyalle olan iliskisi
kabuliinden hareket ediyor. Roman sosyolojisinin giincellenme ihtiyacina cevap ariyor. Calismamizin
ikinci bolimu bu acgiga el atiyor. Belki bu asil roman tanimlamasini ihtiyag¢ bilen muhataplardan biraz
daha genis bir grubun ilgisini cekecektir. Romanin sacayaginda lgilinci ayak teknik vechedir.

Avrupa’da sehirlesme ile ortaya ¢ikan roman, orta sinifin, satolarda ise derebeyler ve zengin
kesimin eglencesi olarak tlketildi. Bizde biraz gecikmeli sekilde zuhur eden roman, sehir kilttrinn,

www.derindusunce.org Fikir Platformu



http://www.derindusunce.org/2011/01/17/roman-teorileri/
http://www.derindusunce.org/wp-includes/js/tinymce/plugins/paste/blank.htm#_edn1

DerinDistince

Fikir Platformu

Roman nedir? Nasil Yazilir?

modernizmin sindirilmesini bekledi. Bu yolla dagilan, pargalanan hayatin bir numune halinde seyri
ihtiyaci batili sehirli insanin imdadina yetisti. Clinki yipranan hayat degerlerinin yeniden sanal da olsa
bir anlamlandirmaya ihtiyaci vardi. Roman yeniden yalan yoluyla hayata anlam yiklemekti. Ya da
artik geri gelemeyecek diizenli huzurlu hayatin, arayisiydi. Daha ileri giderek romanin “tanrisiz
hayatta kurmaca diinyayla, insanin tanri oyununu insasi anlamina geliyordu.”[2] Ortada hakim bir
diizenleyici olan, klasik ¢aglarin mutlak tanrisi yok oldugunda bu diizen karmasasinin yerine
Avrupa’da burjuva sinifinin orta sinifin ihtiyaci bir ugrasi olarak ortaya ¢ikan roman tiiri igin
tanimsizlik ve ¢cok tanimlilik neredeyse esdeger sayilir. Bunun en énemli sebebi onun hig siiphesiz
sanat Urlint olmasidir. Roman tanimindaki problem onun poetikasidir. Yani romanin ne oldugu,
romanin kendisi, canli varligl onu zaten yeterince anlatmaktadir. Romanin hikaye mi uzun hikaye mi
gercege uygun anlati mi, gercek disi anlatilar yigini mi oldugu, bitin bu acilari kapsayan bir genis
alana yayilmasi onun hakkinda sayisiz teoriler olusmasina kapi aralamistir. Zor olan nasil zor
anlatilirsa, roman da sanat Uirlinli olarak ele avuca sigmayan bir yapida oldugu i¢in taniminda zorluk
cekilmistir. Tabii bu durum romans icin gecerli olmadig gibi bizim Tanzimat donemi romanlari igin de
gecerli degildir. Destan ve halk masal 6ykiinmesi olan hikayeler i¢in goris belirtmek pek zor olmasa
gerek. Gergi Glkemizde simdilerde bile (ist incelemelere konu olacak romancilik kusagi henliz olusmus
degildir. Bunun en 6nemli nedeni de Avrupa’daki ortaya ¢ikis asamalari ile bizdeki ¢ikis asamalari,
yanki alanlarinin birbirinden ¢ok farkh olmalaridir.

Gerek Avrupa’da gerek bizde sehirlesmeyle beraber ortaya ¢ikan roman tiri orta sinifa hitap
ediyordu. Satolarda, derebeyleri, zengin tiiccarlar vakit gecirmek, eglenmek icin roman okuyorlardi.
(Bizde durum cok daha geg ve biraz daha farkli boyutta gelisiyordu. Sehir kiltiiriiniin olusmasi
modernizm, felsefe roman igin sinirsiz kaynaklar diinyasinin kapilarini agiyordu. Ozellikle on
dokuzuncu yizyll roman i¢in bliytk atilimlarin yasandigi yiizyil oldu. 19 yizyilda roman o kadar
onemli bir etki olusturdu ki Gnla filozoflar (Marks) gibi romanlara bakarak, romanlari inceleyerek
sosyal onderlik formilleri olusturuyorlardi. Burada Marks’in Balzac’in romanlariyla ilgilenmesini
hatirlayabiliriz. Peki insanlar neden romana sarildilar? Nicin sayisiz roman yazildi, yaziliyor? insan
neyin pesindeydi? Bir yaratma arzusunun sonucu muydu yazmak? Diinyada cenneti var etmenin bir
ugrasi miydi roman yazarhg1? Sorular uzayip gider ve tabi sayisiz sorularin sayisiz cevaplari olusur.

Genel yargida bulunmak ¢ok zor olsa da romanla ilgili degerlendirme yaparken su nokta hep
belirgindir. Batuin sanat Uriinlerinde de oldugu gibi romanda da kendini gizleyemeyen ve kendini
ifade etmeyi zorunluluk haline getiren, arayis iginde bir diinyanin kahramanlari vardir. Romanin yazari
arayis icindedir. (ironi neden vardir?) Pek tabii insan arayis icindedir. Roman yazari mutlu olmak
amaciyla roman yazmiyor. O, evrene, varliga kendince bir anlam vermeye ¢alisiyor. Ancak bu anlam
verme islevi aklimiza hemen ideolojik bakis agisina bagh anlatilari getirmemelidir. Arayisini devam
ettiren romanci neleri anlatacakti? Anlati, sézcukler yigini degildi sliphesiz. Climleler toplulugu, bilgi
dagarcigi degildi. Oyleyse ne olmaliydi romanin icinde? Romancinin amaci ne olmaliydi? Poetikasi,
tanimi gii¢ olan bu tiirin muhtevasi hala kendini bulabilmis degildir. Buna ragmen romanin kendine
cokca bahsettirmesi insanlarin kaybettikleri bir seyleri onda bulmaya calismasindan kaynaklaniyor.
Kurmaca diinyanin gercek diinya icinde bu kadar etkin yer edinmesinde bir anlam vardi. Oyle ya, bu
roman denen sey gecekleri anlatmiyorsa ne ise yariyordu. Cok gegmeden romanin kendi gergekligi
tartisiilmaya baslandi. “Gergcek” kavrami tartisilmaya baslandi. Felsefenin, felsefi akimlarin ¢ig gibi
gelismesi romana ¢ok yardim ediyordu. Sonucta “gercek” kavramina -roman literatirinde- yepyeni
ve makul tanimlar, agiklamalar getirildi. Artik romanda gercek disilik(!) bulunmasi insanlari
sasirtmiyor; ama ayaklarimiz hicbir zaman yerden kesilmiyor. Artik roman tarihi degistirdi diye
suclanamiyor, suglanmamaliydi da. Felsefi roman, tarihi roman, realist, natiiralist, roman, tezli
roman, duygu, tore, din, ideoloji romanlari derken uzunu, kisasl ile roman tiirli ve roman yazari
insanlara sunu anlatmayi basarmistir: Roman, yaratmaktadir. Nedir bu yarati isi? Yazar planlayip,
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ortadan cekiliyor, gizleniyor. Ortada bir bazen bircok “Kagit varlik” anlatici cirit atiyor. Bir de
bakiyorsunuz ki yazarin kendisi nerede, anlaticilar, kagit varliklar nerede? Romanci her anlatici i¢in
karakterler bigmis, her Griinde her anlatida yeni tipler meydana getirmistir. Hatta 6yle olmustur ki
kahramanlar, karakter ve tipler (bazen yardimci konumundaki kisiler bile) bagimsiz hareket etmeye
baslamis, yazari diglamis, isyan etmistir. Batlin bu gériinenler bu olanlar romancinin birine
Ooyklinduglini ispat etmiyor mu?

Bazli eserlerini siire yakin olarak yorumlayan Gogol romanin da bir bicem isi oldugunu gok iyi
kavramislardandi. Clinkd iyi incelendiginde romanin diiz ve siradan bir anlati degil, bilingli ve degisik
bir anlati oldugu goriilmektedir. Romanda neyin ele alindigi degil, neyin nasil ele alindigi 6nemlidir.
Nasil ki ylzlerce yildir 6liim, ask, 6zlem v.s. soyut temalar binlerce sair tarafindan degisik bicemleriyle
glnimdize tasindilarsa romanlar da ortak olan konularini farkh tsluplariyla ortaya koyacaklardir.
Zaten siirin de romanin da yasamasi buna baghdir. Farklilasmadan ayakta durabilmek
imkansizlagmistir artik.

Toplumsal yapidaki bitin olusumlar paraleldir. Her sey devinim halinde ve her sey birbirleriyle
baglantili. Bati insaninin hiimanizme gegit vermesi bir anda olmamistir. Batinin, yonetim
felsefelerinde nasil eskinin izleri var idiyse, insan merkezli cagdas felsefelerinde de eski sanat
driinlerinin etkisi bulunmaktadir. insan merkezli, hiimanist sdylemlere kaynaklik eden yan etkenlerin
disinda asil dnemli olan sanat Urlinlerinin etkisi idi. Cervantes’in anlatilarindaki 6zgtir karakterler tim
yalin kathliklarina ragmen bati insanina ¢ok seyler 6gretmislerdi. Son asir sanat Urlinlerine
bakildiginda ise durum daha da pekistirici. Yani kiiresellesme o kadar yayginlasmis durumdaki hayatin
birbirleriyle ilgili olan her 6gesinde oldugu gibi sanatla felsefe arasinda da irtibat had safhada.
Romanci kendi gergegini kabul ettirdikten sonra daha bir glivenle baska seyler séyleme baslamistir.
Romanci toplumun i¢indedir. insanlarin yasantisi, kabulleri, toplumsal degisimler... Romana biitiin
bunlarin anlaticisi durumunda iken kendi séylediklerini zamanla sistematize etmeyi basarmistir.
Bunda dolayi romancilar felsefeciler zaman zaman ayni yollarda arkadasca yiriidiler. Bu arkadasligin
zoraki yanlarinin olup olmadigi ¢okca tartisilabilir. Fakat su cok iyi bilinmektedir ki roman da felsefe
de ayni nesneleri hareketlendirmekte ayni varliklari muhatap almaktadirlar. Hedefler ayni olunca,
atilan oklar da birbirine yakin yerlere isabet ediyorlar, bazen ayni noktada bulusuyorlar.

Roman yazinsal bir yapittir ve incelemesinde ele alinacak olgitler tartisildiginda su gercek gbzden
kacmamalidir. Yazinsal bir yapit, “basit bir obje degil, cok yonli anlam ve iliskilerle tabakalasmis bir
niteligin cok karmasik bir organizasyonudur”[3] Bu organizasyonun incelemesi de kendisi kadar zor
bir organizasyonu gerektirir ki, bu ylizden bir yapitin incelenmesi adina glinimiize degin, birgcok
kuram ve inceleme yontemleri gelistirilmistir. Hangi kurami takip edersek edelim, karsimiza, asla
degistiremeyecegimiz bir gercek cikar: “Bir yazinsal yapit ne yalnizca dildir, ne yalnizca iceriktir, ne
yalnizca bicimdir, ne yalnizca bildiridir, ne yalnizca anlamdir, ne de yalnizca bir iletisim aracidir
(olanagidir) ; bunlardan yalnizca birine indirgenemez. Yazinsal yapit bu 6zelliklerin (ve varsa baska
ozelliklerin) timini kendinde barindiran dilsel bir yapidir. Yazinsal yapit tGzerine soyleyecegimiz her
sey bu 6zelliklerin mihenk tasina vurulur.”[4] Yazinsal bir yapitin incelemesi hususunda incelemeyi,
muhteva ile sekil incelemesi olarak kabul etmek eseri ikiye bolmek ve ikisinden birine agirlik vermek
eserin btlinlGglinli bozmak anlamina gelecektir. Oysa “sanat eserinin modern tahlili daha karmasik
sorularla -eserin varlik tarzina, tabakalar sistemine iliskin sorularla- baslamaldir.”[5]

Romanin bir teorisi olabilir mi? Olabilir ancak bilinen sudur ki, her teori eksikleriyle ortaya ¢ikar,

romani siniflandirmak kolay degildir ve glinimiize degin birbiri ardina gelen edebiyat kuramlari da
bunu desteklemektedir. Romana yonelik kuramlar asagida edebiyat kuramlari basligi altinda verilecek
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ve romanin bugline degin hangi teknikler kullanilarak ¢oziimlenmeye calisildigl 6zetlenmeye
cahisilacaktir.

[1] Stevick Philip, Roman Teorisi, cev. Sevim Kantarcioglu, Gazi Unv. Yay.nu.130,Ankara, 1988, s.1-2.

[2] Milan Kundera, Roman Sanati, cev. Aysel Bora, Can yayinlari, istanbul, 2002, s.

[3] Austin Wellek. Edebiyat Biliminin Temelleri (Theory of Literature), ¢cev. A.E.Uysal, Kiltiir Bakanligi
Yayinlari, Ankara, 1993, s.14.

[4] Ozdemir ince, “Dilin Sanatsal islevi”, Adam Sanat, sayi:87, Anadolu Yayincilik, istanbul, Subat
1993, s.49.

[5]1 Austin Wellek, Edebiyat Biliminin Temelleri (Theory of Literature), cev. A.E.Uysal, Kiltir Bakanlgi
Yayinlari, Ankara, 1993, s.14.
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Roman Cesitleri

Baslangicindan bu yana roman hem yazarlar hem de
edebiyat bilimcileri tarafindan gesitli siniflandirmalara
tabi tutulmuslardir. Neden roman siniflandiriimaya
¢ahsiimistir? Bu sorunun farkli cevaplari olsa da -
romanin imkanlarini gérmek ve onu yorumlamak,
romanda var olan genel ilkeleri ortaya koymak, roman
hakkinda bilgi edinmek, romanin kriterlerini belirlemek,
edebiyat bilimine ve roman incelemesine yardimci
olmak[1]- kendi kurallari konusunda sabit olmayan bu
tlriin yorumlanmasi ve incelenmesinde
siniflandirmanin bize yardimci olmasi bu sorunun en
belirgin cevabidir. Roman tipolojisi adi verilen bu alanda
degisik kategoriler kullanilimis, “icerikle ilgili kategoriler
g6z onlinde tutularak, olusum romani, tarihsel roman,
gezi romani, toplumsal roman. Bicimsel kategoriler icin
Kayser’in mekan, karakter ve olay roman ayrimi 6nerilir.
Uslap kategorileri icin 6rnek olarak alegorik roman,
satirik roman, gergekgi, dogalci, expressiyonist roman
vs. ayrimlarindan”[2] bahsedilmistir. Tipolojide amag
birtakim ilkeler olusturabilmektir. Bu ilkeler sayesinde tipoloji, “bir yandan romanlari ortaya konulan
fikirlere gore siniflandirir diger yandan da genel edebiyat bilimine ve eser incelemelerine katkida
bulunur. Dolayisiyla katkisi hem okuyucuya hem yazara yoneliktir.”[3]

Tipoloji, 6ncelikle sistematik olan ve sistematik olmayan tipolojiler olarak ikiye ayrilir. Sistematik
olmayan tipolojiler genellikle icerige gore tanimlanan; mektup romani, gelisim romani, olusum
romani, toplumsal roman, tarihsel roman, zaman roman, geleneksel roman ve modern roman...
olarak karsimiza ¢ikan roman gesitleridir.

Tipolojik bir siniflandirmaya gitmeden geleneksel romanla modern roman farklarini belirtmek
gerekiyor ki cogunlukla roman tipolojisi modern roman tizerine kuruludur. Once modern roman
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kavramina bakmak gerekir. Geleneksel romanda “belli bir zaman ve mekan iginde belli bir kisinin
basindan gecenlerin sebep-sonug iliskisi ve saglam bir mantik dokusu icinde, sade bir nesir dili ile
hikaye” s6z konusudur. “Geleneksel roman da destan ve trajedi gibi, olaylar dizisi, karakter, diislince
unsurlari, kiltirel atmosfer ve dil ortami gibi unsurlardan meydana gelir”[4] Muhteva 6zellikleri de
farkhidir. “Romanda esas olan ferdi bir tecriibe sonunda erisilen olgunluk seviyesidir” ancak “romani
genis anlamda tanimlarken, roman ile romans ve felsefi hikaye arasindaki farklari belirtmek romanin
muhteva” 6zellikleri ortaya konulmalidir. “Geleneksel romanda belli bir zaman ve mekan ve belli bir
kiltir ortami icinde, belli bir kisinin yasadigi degisme ve olgunlasma siireci, sonunda vardig| degerler
bltin kainatta olmazsa bile belli bir zaman ve mekanda, belli bir toplumun butiin fertleri icin gecerli
olan sosyal degerler yer alir.”[5] Modern roman bu dlgllerin tamamen disina ¢cikmistir. Ne degerlerde
ne de diger belirtili olgularda homojenlik kalmamistir. Bu degisim anlatici, anlati, anlatim
tekniklerinde de farkhlik gésterir. Ozellikle fert, topulumun éniine geger. Modern roman “tanrisini
kaybetmis olan ¢agdas bati insaninin en 6nemli tecriibesi, onun gercek ve tanri arayisidir. Bu modern
Bati romani bu arayisin romanidir ve bu arayisa yonelik tecriibenin yapisini tasir.” [6] Sonugta fikir
akimlarinin glidiimtine dismekten kurtulamaz. Marksist, sosyalist ve liberalist gorisler, natiralizmin
insan gercegini... kendi felsefesi dogrultusunda gercekten kopuk olmayan ideallerine” uygun tipler
yaratir.[7] Biitlin bu gelismeler romanda cok farkli konulari beraberinde getirir ve roman dallanarak
bu konular paralelinde adlandirmalar kazanir.

Sistematik tipoloji Kategorisine gegmeden 6nce, tamamiyla sistematik kabul edilmeyen tipoloji
denemelerinden de bahsetmek gerekir. R. Hipe’nin roman tipleri ” Bireysel Roman, Aile Romani,
Toplumsal Roman ve Olay Romani (gezi ve macera romanlari, cinayet romanlari)”[8]dir. Romani
bicimsel olarak inceleyen tipolojiler tarihsel olmayan yontemlerdir, tipten hareket ederler ve Stanzel,
Gelfert, Lammert, Kayser, Petersen bu tipolojinin érneklerini sunar. “Tipolojiler, bicimsel unsurdan
veya icerikten hareket eden tipolojiler olarak da siniflandirilabilir. O zaman da Lukacs, Gelfert, Kayser
gibi adlar ayni sinifta yer alir.” Bigimsel tipolojiler Tepebasil’nin Edebiyat ve Roman adli eserinde
ayrintili olarak ele alinir. Buna gore:

Lukacs, tipolojisini tarih felsefesi Gizerinde konumlandirir. Roman ¢aginin 6ziimleyici bicimi olarak
gorev yapar ve Lukacs, belli bir tarihsel konum isiginda, eserlerin sorunsallarini irdelenerek genis
anlamda tarihselci denebilecek bir yontem 6nerir. Bu tipolojide, ruh ile dlinya, i¢sellik ile macera
arasindaki iliski kurucu ilkedir. Lukacs’in olusturdugu roman tipleri ise Soyut idealist Roman, Diis
Kirikligl Romani ve Sentez Romani’dir. Tepebasil, Lukacs’in tipolojisini Avrupa tarihi ve onun sosyo-
kilturel gelismelerinden hareket eden, roman disi unsurlarla olusturulmus bir tipoloji oldugunu
soyler ancak olusturulan roman tiplerinin zaman 6tesi tipler olmadigini, tarihsel gelisim ile yakindan
ilgili olduklarini bu ylizden de bu tipolojinin ileriye doniik olmaktan ¢ok geriye dénik oldugunu
vurgular. Tepebasil’'ya gére bu tipolojinin en 6nemli 6zelligi belki de en etkin 6zelligi, belli bazi
tarihsel sartlari kavramada vazgecilmez bir ara¢ konumuna sahip olmasidir.[9]

Stanzel’in tipolojisine baktigimizda bu tipolojiyi olusturmak i¢in yazarin, anlatma ve gésterme
kavramlarini sorguladigini géririz. Bu kavramlarin tipoloji olusturmaya temel olmayacagi sonucuna
varan Stanzel’in, epik stirecin dolayhligi ilkesini sistemine yerlestirdigini, anlatim konumu kavramina
ulastigl, anlatim konumunun ise anlatim ediminde korunan aktarim tarzi oldugu belirtilir. Anlatim
tutumunun temeli olan anlatici arag tipleri, anlatim konumu tiplerini belirleri. Anlatik konumu tipleri
Tanrisal Anlatim Konumu, Kisisel Anlatim Konumu ve Ben Anlatim konumudur. Bunlara romanin
yapisal ozellikleri bolimiinde deginilecegi icin burada detayli verilmeyecektir. Stanzel, bu anlatim
konumlarindan hareket ederek bir roman tipolojisi 6nerir. Bunlar Tanrisal Anlatim Romani, Kisisel
Anlatim Romani ve Ben Anlatim Romani’dir.[10]
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Kayser, Olgucu Yonteme karsi ¢ikan New Critisim akimindan etkilenmis ve yalnizca metnin esas
alinmasi gerektigini, eserin kendi iginde bitunlik tagiyan dilsel bir doku oldugunu savunmustur. Bu
yapl, yani kurmaca diinyayi yaratan Ug¢ 6z olay, mekan ve figlr’'dir. Kayser’in tipolojisi olay, mekan ve
figlir'den birinin baskin olmasina ve romanin baskin olan esasa gore siniflandirilmasina dayanir. Buna
gore Kayser’in tipolojisi Karakter Romani, Mekan Romani ve Olay Romani’dir. Kayser tipolojisindeki
sorunlardan ilki, bu 6zlerden ikisinin ayni anda baskin oldugu romanlarda karsimiza ¢ikmaktadir.
Diger bir sorun ise anlatici, gergeklik sorunu ve romanlarin nasil bir bitinliik olusturduklari sorularina
verdigi cevaplarda kullandigi 6rneklerin 18. ve 19. ylzyila ait olmasi yani onun 6nerdigi tipoloji de
Lukacs’in tipolojisi gibi zaman disina yayllmayan tarihsel bir tipolojidir.[11]

Miiller’e gore edebiyat, dilsel gerceklik ve doga gercekligidir, doga gibi edebiyat da kendi icinde
organik bir butinlige sahiptir ve bittni olusturan her bir parca digerini etkiler/etkilenir. Eserin her
bir parcasi yazar tarafindan bicimlendirilir. Edebiyat zamanla dogal bicimlere donisir ve edebiyatta
bu dénisiim epik, lirik ve dramatik bigimlere déntisiim seklindedir. Roman, yazma bigimi olarak diger
turlerin altinda kabul edilir. Mdiller, bunlara yazma bicimleri demektedir. Anlatim zamani ile anlatilan
zaman arasindaki iliski epik tiirin morfolojisinin temelini olusturur. Muller’in roman tipolojisini
yonlendiren olaylar ve eylemler, durumlar ve ruh halleridir. Durum romani (kahramanin psikolojik
durumunu anlatan romanlar), Gelisim Romani (kahramanin yasadigi olaylari anlatan romanlar) onun
roman tipleridir.

Muiller’in farkli bir tipoloji 6nerisi de vardir. Bu tipolojide anlatilan zaman temeldir. Anlati ile anlatim
bigciminin siki sikiya bagh oldugu bu tipolojide Ufuk Cizgisi Romani (olaylarin bir saat gibi ileriye aktig
romanlar), Yanyana Romani (Ufuk cizgisi adi verilen hattin parcalandigi ve kisilerin biling akislarinin
aktarildigi romanlar) ve Biling Akisi Romani (olaylarin kronolojik siralarinin bozuldugu romanlar) tipleri
vardir. Tepebasili, i¢ roman tipi yan yana getirildiginde tipolojide uyumsuzluk oldugunu, Yanyana
Roman tipi ile Biling Akisi Romani tipi arasindaki farklarin belirsiz oldugunu hatta Yanyana Roman icin
verilen orneklerin Biling Akisi Romanit i¢in de gecerli 6rnekler olmasinin yadsinamadigini belirtir.[12]

Lammert bir eserin art arda olus ilkesi ile yaratildigini savunur ve zaman iligkilerinden hareketle edebi
metinlerin yapi bicimlerini ¢cdzmeyi dener. Anlatim siirecinde biteviye art ardalik ilkesi
degistirilir/bozulur/tamamen kaldirilir, boylece degisik yapi bicimleri ortaya ¢ikar. Lammert’in roman
tipolojisi tip gruplariyla ifade edilir ve lgli 6lcek esas alinir: Olaylarin Genisligi, Olaylarin
Gruplandirilmasi ve Olaylarin Agirligl. Bu 6lgeklere gore karsimiza Kigtik 6ykid romani ve biyik 6yki
romani; Olaylarin kronolojik agisina dikkat eden ve etmeyen roman; dis olaylarin baskin oldugu
tarihsel roman ve olay agirliginin yok edildigi roman tipleri cikar. Kisaca Lammert’in tipolojisi, zaman
Orgusiiniin olayla bir arada incelendigi tipolojidir.[13]

Gelfert’ gbre roman, Richardson araciligiyla insan ruhunu ve Fielding ile toplumu kesfetmistir.
Anlatinin 6zl bir gergekligi kurmacaya dokmesinde sakli ise roman tipolojisi, kurmaca diinyanin
nesnel gerceklikle iliskisine bakmalidir. Kurmaca diinya, nesnel gercekligi anlatirken onun ne
oldugunu (Gergekgi Tip) veya ne olmadigini (Fantastik Tip), onun nasil olmasi gerektigini (Utopik Tip)
veya nasil olmamasi gerektigini (Satirik Tip) sunar, bdylece Gergekgi Roman Tipi, Utopik Roman Tipi,
Fantastik Roman Tipi ve Satirik Roman Tipi ortaya ¢ikmis olur. Gelfert, gercekci roman tipiyle
mimesisi ve olasilik kategorilerini temel alan romani; tGtopik roman tipiyle fantastik dykdleri, hicveden
antilitopyalari ve gercekligin nasil olmasi gerektigini gdsteren romani; fantastik romanla gerceklikle
her tirli bagin koparildigl romani; satirik roman tipiyle ise olaylarin yetersiz yonlerini a¢iga vuran ve
bununla nasil olmamasi gerektigini gosteren romani kasteder.[14]
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Petersen, epik eserlerin sistematik incelemesini amac edinir ve anlatim bicimi, anlatim konumu,
goris bicimi, anlatim davranisi ve anlatim tutumuna daha sonra ekledigi sunma bigimleri, Gslup ve
epik ylizey olusturma kategorilerini ekleyerek anlatim kategorilerini olusturur ve roman
incelemesinin bu kategorilere gére yapilmasini énerir.[15] Petersen’in sistemi romanlari bir anlati
sistemi olarak tanimlar. Petersen’in tipolojisini olusturan kategorilerin en 6nemli 6zelligi,
incelemelerde kullanilabilecek dnemli bir kavramsal yapi sunmalaridir. Clinkii anlatim bigimi, metnin
anlatis bicimidir; goris bicimi, anlaticinin kisileri anlatirken kendini dista olanlarla sinirlandirmasi ve
kisilerin i¢c diinyalarini dile getirmesidir; anlatim konumu, anlaticinin olaylar ve kisilerle zaman, mekan
yoninden iliskisi/mesafesidir; anlatim davranisi, tanrisal, kisisel ve yansiz anlatim davranislaridir;
sunma bicimi, anlaticinin olup bitenleri dil yardimiyla aktarma yollaridir(rapor, dolayli/dolaysiz s6z, i¢
monolog, diyalog gibi); UslGp, yazarin kisileri ve anlaticiyi konusturmasidir; epik ylizey olusturma,
metinlerin okurlar tarafindan farkli alimlanmasidir (bunu igerik, sorunsal, kullanilan malzeme ve
tektonik unsurlar saglar) ; anlatim tutumu ise, anlaticinin olaylara ve kisilere ait yargilarini (elestirel
veya elestirel degil, alayli veya duygusal tutumlardir) yansitma yoludur. Bu nokta da Lammert’le
Petersen’in ortak noktasidir. Tepebasili’'nin yorumu ele alinan tim bu tipolojilerden Stanzel’in
tipolojisinin kaliciligini koruyacagi yoniindedir.[16]

Cemil Merig, romanin tirlere ayrilmasi konusunda, romani tasnif etmenin basarisizlikla
sonuglandigini ifade ederek romanlari kisaca tce ayirmis: Serliven hikayesi, ask hikayesi ve fantastik
hikaye. Meric’e gore, seriiven hikayesinin baslangici destanlar. Bu tiiri ise savas, dovis ve felaket
icerdigi icin erkek hikayesi olarak adlandirir. Seriiven romani, Avrupa’nin edebi basarisidir. Robinson
Crusoe’yu bu tirin en taninmis romani; polis romanini da bu tlriin devami kabul eder. Ask hikayesini
hicran, Umitsizlik ve duygularin gelgitini icerdigi icin daha ¢ok kadin hikayesi kabul eder. Yazar,
psikolojinin kaynaginin sevda hikayesi oldugunu ve insan ruhuna ve duygularin karanlk diinyasina
cagdas psikanalizcilerden cok 6nce romancilarin egildigini ve insan ruhunu ve duygularin karanlik
dlnyasini romancilarin basarili bir sekilde aydinlattigini séyler. Ask hikayesinin ilk saheseri Merig’'te
Murasaki’nin yazdig1 Genji'dir. Fantastik hikaye ise, bir ¢esit seriiven hikayesidir; serliven arag
konumdadir ve asil amag, felsefi gérisleri sergilemektir. Fantastik hikdyede romanin asil amaci olan
mit’in agik olarak belirdigini ve Nietzsche’nin Zerdist’l ile Kafka’nin Sato’sunun fantastik hikaye
oldugunu dile getirir.[17]

Bir de romanlarin “edebiyatin tarihsel degisimi-gelisimi sirasinda bigcim-6z bakimindan belli ortak
noktalar gosteren eserlerin ortaya ¢iktigi donemler olur. Bu dénemlere toplumsal, diislinsel ve diger
hazirlayicilarla olusum zemini sunulmustur ve ¢ogu zaman ulusal edebiyat icinde kalmaz, baska
edebiyatlara da sigrar, onlarda da, onlarin ulusal tonlariyla gesitlemeler halinde varligini gésterir. Ayni
zaman dilimi icinde birden fazla akim varligini siirdiirebildigi gibi, s6z konusu akimlarin gogunda kesin
baslama-son bulma tarihleri belirlemek glictiir. Genel olarak su bir gergek ki akimlarda tez-antitez gibi
bir seyir gorlir.”[18] Bu edebiyat akimlari dogrudan yazari da etkiler ve roman bagli oldugu akima
gore de isimlendirilir. Bu akimlar: Himanizm, Barok, Aydinlanma, Klasisizm, Romantizm, Realizm,
Sosyalist Realizm, Natiiralizm, Empresyonizm, Ekspresyonizm, Siirrealizm, Unanimizm,
Egzistansiyalizm, Postmodernizm, Metafiktion(Ustkurmaca).

Roman Tirlerine Genel Olarak Baktigimizda:
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Seriiven romani, Polis ve Casusluk romani, Yigin romani, Tarihsel roman, Yasamoykiisel roman, Politik
roman, Belgesel roman, Cosumcu roman, Gergeke¢i roman, Toplumcu gercekci roman[19], Macera
romanlari, Gezi Romanlari, Ask romanlari, Evlilik romanlari, Aile romanlari, Olusum romanlari, Gelisim
romanlari, Egitim romanlari, Sanatci romanlari, Devlet romanlari, K6y romanlari, Blyuksehir
romanlari, Utopya romanlari, Anahtar romanlari, Kadin Haklari romanlari, Cag romanlari(bu tasnif
Aytac tarafindan ana konulari, odak problemleri agisindan sunulmaktadir)[20], Realist roman,
Dramatik roman gibi adlandirmalar yapildigi goriilmektedir. Bu roman gesitlerinden bazilarinin
ozellikleri sunlardir:

TARIHi / TARIHSEL ROMAN:

Tarihi roman, konularini gegmisten, tarihi bir olay ve kisiden alan roman tirdddr. Tarihi romanin
baslangici, Walter Scott’un iskogya’da ¢ikan bir ayaklanmayi anlattigi 1814 yilinda yayimlanan
Waverley adli romani kabul edilir. Oysa Rousseau ve Pichois tarihi romanin baslangicini daha da
eskiye dayandirirlar ve tarihi roman olarak kabul edilen 6rnekler sunarlar: “Biitlin edebi bigimler,
eskilik bakimindan ayni edebiyatlari kapsamazlar. En yakin donemdekiler, bizim tirlerin ortaya
cikisina tanik olmamizi saglyorlar. Fransa’da oldugu gibi ingiltere’de de dncekilerin kesfettigi, Walter
Scott’un Waverley’inden ¢ok 6nceleri ortaya ¢ikmis goriinen tarihi roman hakkinda da ayni sey
soylenebilir. Gomberville, La Calprenede, Mlle de Scudery’nin romanlari, tarihi birer roman olarak
sunulur. XVIII. Yhzyil ortalarinda Sade, Baviere'li Isabelle hakkinda bir roman yazar. Fakat bu eserler
tarihi ve mahalli renk lehine gelisen zevki pek tatmin edemezler. Waverley ise, aksine “antikaci”nin
kuruntularini epik 6geyle birlestirerek, tarihin freskolarini canlandirmak i¢in roman ekoliine girecegi
ana dek, tarihle muhayyileyi birbiri icinde eritir. Almanya’daki bir Manzoni (Nisanhlar), bir Willibald
Alexis, bir Gustav Freytag, bir C.F. Meyer, bir Fontane; isvigre’de bir Gogol (Tarass Boulba) ve
Flandres’in mistevlilerine karsi stirdlirdiigli savasin ozanligini yapan bir Henri Conscience gibi, Cing
Mars’in Vigny’si, Notre Dame’in Kamburu (Notre Dame de Paris)’'nun Victor Hugo’su, Ug Silahsorler
(Les Trois Mousquetaires)’in Dumas’i vb. hepsi de az ¢ok Walter Scott’'un ¢comezidirler. Kuskusuz
tarihi romanlarin tim yaraticihiginin Walter Scott’a mal edilmemesi yerinde olacaktir. Zira
tanritanimaz ya da Hiristiyan Antikitesinde yazilan eserler, 6rnegin Pompei'nin Son Ginleri (Les
Derniers Jours de Pompei), Salammbd, Quo Vadis, birbirlerine Chateaubriand’in Martyrler’ini salik
verebilirler. Bunlar, Fenelon’un Telemaque’l, Abbe Terrasson’un Sethos’u ve Abbe Barthelemy’nin
Geng Anacharsis’in Seyahati (Voyage du jeune Anacharsis) adli eserinin soyundan gelmektedir.” [21]

Nedir tarihi roman? Tarihi roman 6ncelikle tarihi bir donemi ele alan romandir. Merig, tarihin daha
renkli bir diinya yaratmak i¢in vesile oldugunu séyler ve “Yasayanlara kasvetli gelen bir ¢ag, daha
sonraki nesiller icin sertivenlerle dolu bir dinyadir.”[22] der. O déneme ait her sey, her tirli yasanti,
dil, mekan, estetik, konusma... romanin icinde olmalidir. Elbette yazar “gecmisi bugline getirecektir”
ama “gecmisi bugliniin goziiyle degil; o glinlerin gozliyle, o glinlerin havasiyla verecektir.”[23]
Tarihsel romanin baskin 6zelligi “kisileri, tip ve karakterleri ¢cagina yerlestirmektir. Bu da tarihsel
roman yazarinin anlattigi cagin duyarligini yakalamasina ve yasantisina girmesine bagldir.”[24]

Semih Glim{Us tarihi roman i¢in; “tarihseli tarihi gerceklestiren kaynaktan, ama tarihin kendisinden
soyutlayarak cikarir ve tarihsel nesnenin 6ziinii roman gercekliginde yazinsal bir 6zneye
donlsturir.”[25] der ve ekler, “Roman sanati icin tarihin anlami nedir?”[26] Tarihi romani aciklamak
icin tarih ile tarihgi ve tarih ile romanci arasindaki iliskiden bahseder. Bu iliski dért unsura ayrihr. ”
Romanci; roman tarafindan degerlendirilen gérece bagimsiz tarihsel olgular; roman sanatinin yazinsal
gercekligi ve yaratin siirecinin etkin unsurlari; romanci ve tarih ile roman sanati ve tarihsel olgular
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arasinda -birincilerin kazanacagi- esitsiz iliski.”[27] Semih Gimdis, tarihsel olgularin tarihsel romanda
yeniden kuruldugunu, diizenlendigini ve bicimlendigini ve bigimlenirken kurmaca anlatinin bitiinci
bir tarihsel imgeye donlistiglind, yani tarihsel ddnemin romanin yazinsal gercekligine izdlisen bir
imgesine donlstiglini belirtir. Clnka tarihsel olgular, tarihsel roman icinde yeniden kurulur ve
romanin dili de tarihsel retorikten apayri bir dil kullanarak yeni bir tarih tasariminin/yorumunun
ortaya ¢ikmasina neden olur. Tarihin kendisine benzemeyen bu yeni bilgi, tarihin 6znelliginden daha
fazla nesnel bir tavrin Grini olacaktir. Kurmaca yapit, kazanan/kaybeden tarafin goristini degil,
onyargilardan bagimsiz, yaratici bir tutumla, bir tarafin bilimsel diizeyde verilen bilgilerine ragmen,
bireyin, vicdanin éykislni anlatacaktir. Gimus’Gn tarihsel romanin nesnelligi konusundaki gorusi
elbette tartismaya acgiktir ama su unutulmamalidir. Tarihi bir roman, tarihin herhangi bir donemine
ait bir dilenciyi de anlatsa, o kisinin ardinda o dénemi ‘farklr’, ‘kisiye ait’ ve ‘tarihin Gnemsemedigini
onemseyen’ yeni bir bakis acisiyla degerlendirme imkani dogar ki bu da tarihin yapamayacagi bir
seydir. Su da denebilir, belki de roman, tarihin bilgi tarafi degil, insani tarafidir. Oyleyse onda tutarhlik
ve kesinlik aramak beyhudedir.

SERUVEN ROMANI:

Bu roman tird, heyecan, gerilim ve merak 6gesini temel alan, igcinde olagandistiliklerin yer aldig
serlivenleri anlatir. Olaganistilik sadece olaylar icin degil, kahramanlar icin de s6z konusudur.
Olaylarin gergekligi sorgulanmaz, bir nevi bir kagis romanidir seriiven romani. insa edilen alem sadece
eglendirmez, iyiyle kdtliniin micadelesini de temsil eder ve gogunlukla sonug iyilerin lehinedir.
“Seriiven romanlarinda ruhbilimsel ya da diisiinsel boyut éne ¢ikmaz. Ozanlati ({islGp) kaygisi da agir
basmaz. Yazar dis gliclinii kullanarak, olaganustliikleri kamgilayarak okuyucusunun ilgisini diri
tutmaya ¢ahsir. Bunun igin de 6yle ruhsal ¢oziimlemelere, doga ve gevre betimlemelerine genis
olciide yer verilmez seriiven romanlarinda. Onemli olan devinimdir, heyecandir, gerilimdir, vurkirdir,
kiyi ve kiyiciliktir.”[28] Bu alanin 8nemli eserleri Alexandre Dumas Pere’nin Monte Kristo ve Ug
Silahsorler’i; Herman Melville’nin Moby Dick’i; Daniel Defoe’nun Robenson Crusoe’si; Stevenson’un
Define Adasi’dir.

POLIS ve CASUS ROMANI:

Sertiven romaninin devami niteliginde olan Polis ve Casus romani da, gerilim ve merak 6gelerini
temel alir. Tek fark seriven romaninin konu alani daha genisken bu roman cesitleri polislik veya
casusluk ile ilgilidir. Merak unsuru o kadar etkin kullanilir ki romanin sonuna kadar tempo hi¢ dismez
hatta bazen romanin sonunda dahi olaylar tam olarak a¢iklanmaz. Amag okuyucuyu seriivenden
serlivene suriklemek, heyecanlandirmak ve elbette eglendirmektir. Polis romanina kiyasla casusluk
romani teknik ve icerik olarak daha basarih bir ttirdir. “Tek boyutlu ve tekdiize olaylarin yerini
karmasik yapili, aydinlanmasi gii¢ karanlik nitelikli olay 6rgiisii almistir. Oyle ki yapisina yazinsal bir tat
katan Graham Green kimi romanlariyla Somerest Maugham, polis ve casusluk roman evrenine James
Bond gibi bir tip katan Fleming, bu gelisime katkisi olmus yazarlar olarak nitelendirilebilir.”[29] Polis
romanlari icinse, Conan Doyle’nin Sherlok Holmes’ini; Maurice Leblanc’in Arsene Lupin’ini; Agatha
Christie’nin Hercule Poirot’'unu bu roman tiirliniin nlU karakterleri olarak sayabiliriz. Casusluk
romanlarinda seriiven romanindaki olaganustiliklerin yerini alan, ana karakterdir. Tek basina tim
olayi keskin zekasiyla ¢6zen bu kahraman, asla yanilmaz ve hangi devlete hizmet ediyorsa mutlaka o
devletin hakliigini savunur. Polis romanindaki ana karakter daha fazla insani yapi tasir; ¢linki polis
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romanlarinda karakter cinayet, riisvet, hirsizlik... gibi tiim insanlari ilgilendiren suglari engellemeye
cahisirken, casusluk romaninda sug tanimi degiserek bir tilkenin gikarlarina zarar veren unsurlarin yok
edilmesi ve bu ugurda her seyin feda edilmesi anlayisi hakim olan unsur olarak kargimiza gikar. Bu
noktada iyi-kotl kavraminin okuyan kisiye gore farklilik gostermesi veya itibari bir kahramanin gergek
bir ilke tarafindan iyi veya koti addedilmesi mimkindur ki James Bond karakterini oynayan bir
aktordn ‘Sir’ Gnvani almasi bunun en iyi 6rnegidir.

Genel anlamda bir ¢ikarimda bulunursak, polis ve casusluk romanlarinda, iyiyle kétiiniin
miucadelesinin iyi tarafi temsil eden karakteri, kurmaca gerceklikte kotilere cevap verir ve bu cevap
daima iyilerin gérmek/duymak istedikleri sonucun romantik tezahurtdir denilebilir.

BiYOGRAFiK/YASAMOYKUSEL ROMAN:

Belge ve taniklar esliginde nesnel verilere dayanarak gercekten yasamis ve bir iz birakmis bir insanin
hayatinin (bir boliminiin ya da tamaminin) anlatildigi romanlardir. Biyografik roman nesneldir ama
nereye kadar nesnel olabilir? Taniklari vardir, belgelere dayalidir ama bir insanin hayatinin yirmi dért
saatini belgelendirmek, her anina bir tanik bulmak mimkin degildir. Mutlaka bosluklari vardir
anlatilan insanin hayatinin ve o bosluklarin doldurulmasi gerekir. Burada da devreye yazar girer,
yazarin dusglicl. Boylece biyografik romanin -biyografik de olsa, fiktif/kurmaca yapisi karsimiza cikar
ve onu biyografi tiirinden ayirir. Biyografik romanin temel unsurlarindan biri de bir iz birakmis
insanin bize yeniden tanitilmasidir. “Kisinin roman kisisi olabilmesi icin dramatik 6geler ve olaylar
bulunmasi gerekir yasam cizgisinde. Dimdizligiln disina ¢ikmasi; yasam cizgisinin inisler, cikislar
gostermesi gerekir. Bu da biyik 6l¢lide yazarin hazirlikli olmasini, arastirma yapmasini; yasamini
romanlastiracagi kisiyi bittin yonleriyle tanimasini zorunlu kilar.”[30] Fatma Karabiyik Barbarosoglu,
ilk kadin romancimiz Fatma Aliye: Uzak Ulke’yi yazdiginda t¢iinci kisi olarak kendisinden
bahsederken su satirlari dikkat ¢ekiyor:

“Sizi yazmam mimkiin m, diye sormaya geldi. Gegmis, hep bugtinden yaziliyor; buglinden sizi
yazmaya kalkarsam en ziyade sizi eksiltmekten korkarim, diye konusmaya geldi.

Persembe sabahi geldi iste.

ibnii’l Cezvi zihninde mihmandar.

Oliilerin haberdar olacaklari zaman, diye geldi Persembe giiniine siginip.

Ama konusamiyor. Oliiler duyar. inaniyor. Ama duymalari icin konusmasi gerekiyor. Neden
konusamiyor? Oylesine anlatacak... Ne biriktirdiyse yillardir. Anlatacak. ‘Size rastlarken kendimi,
kendime rastlarken sizi buldum’ diye baslayacak. ‘Sizi buldugum noktada kaybolma hikayelerine
karistiniz.” Oraya gelmekten korkuyor. Kaybolma hikayelerini desmeye hakkinin olup olmadigi
konusunda hala mutereddit...

Tarihi bir kahraman yazmak, yazarin ne kadar hakkidir? Tarihe kaydi diistilmis olaylara ragmen

anlatici ne kadar, neyi anlatabilir? Yasarken boyle bir hikayenin bittn agirhgini tizerinde hissetmis
Fatma Aliye...
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‘Siz nasil 6ldiinliz Fatma Aliye Hanim? Yasadiginiz gibi. Nasil yasadiginizin izini bulmam kolay mi?
Bugiinden diine gitmek ya da bugiinden yarina gitmek. Hangisi daha zor?! Buglinden yarina hiilyalarla
gidiliyor. Olmasi istenenlerin yol gostericiliginde sekillenen hiilyalar. Buglinden diine giderken, hep
yari yolda kalmislik var. Yasadiginiz hikaye degistikce diin de degisiyor. Ama diindekiler bu kadar
degisik yasamamislardi ki. Dlin kurguya gelmeyen. Hayale sigmayan.”[31] Fatma Karabiyik
Barbarosoglu’nun tarihin bir déneminde kalmis, iz birakmis bir yasami anlatmak igin o hayatla nasil
Ozdeslestigini, nasil ciddi bir arastirma yaptigini, diinii anlatmanin daima bir eksiltme oldugunu ve
anlatilan hikayenin degisikliginin diini degistirmek anlamina geldigini ve kurgu olarak gercgek bir
insanin anlatiminin yazar icin ne kadar zorlayici bir stire¢ oldugunu okuyucusuna aktardigi bu satirlar,
biyografik romanin diger roman tiirlerinden ayrilan en 6nemli tarafinin gostergesi olarak karsimiza
¢citkmaktadir.

Biyografik roman calismalarindan bazilari da Oguz Atay’in Bir Bilim Adaminin Romani: Mustafa inan
ve Tahir Alangu’nun Omer Seyfettin’idir.

Oguz Atay, Mustafa inan’i anlattigi romanini yine onun memleketinden gelmis bir gencle, Mustafa
inan’1 taniyan orta yash bir profesérii konusturarak anlatmis ve Mustafa inan’in hayatini bélim
bolim isimlendirerek kronolojik sirayi takip ederek, belgelendirerek ve taniklarin da goruslerini
ekleyerek anlatmayi tercih etmistir. Zaten ilk bélimde bir montaj kullanilmis ve Mustafa inan’a,
TUBITAK'In verdigi 6diil, eserin baslangi¢ noktasi olmustur.

“Turkiye Bilimsel ve Teknik Arastirma Kurumu Bilim Kurulu, 9 Agustos glin ve 134 sayili toplantisinda
Profesdr Mustafa inan’a istanbul Teknik Universitesinde 1944'lerde baslayip, 1987'de vefatina kadar
tatbiki mekanik dalindaki bilimsel galismalari, essiz hocaligi ve ¢ok sayida geng arastirici ve bilim
adami yetistirmek suretiyle modern anlamda bir ekol kurmus olmasini dikkate alarak 1971 YILI
HiZMET ODULU’niin [32]verilmesini kararlastirmistir.” Yine romanin “Herkesin Dostu” adl
bolimiinde, romanin nasil yazildigina dair ipuglari vardir:

” ‘Surada teypler var.’ dedi profesér; ‘Once onlari bir dinleyelim, sonra su mektuplarla birlestiririz.
Mustafa’nin lise yillarini toparlayacagiz béylece.” Digmeleri nasil kullanacagini gésterdi geng adama:
‘Sonra da romani yazacagiz.” ‘Ne romani?’ Profesor giildi: ‘Mekanik romani. Elde ettigimiz bitin
bilgileri roman kazani iginde kaynatarak yenir yutulur duruma getirmeye ¢alisacagiz...

‘Bu roman dediginiz seyi benim icin yaziyorsunuz galiba’ dedi gen¢ adam, ‘benim anlayacagim bir sey
olmasi igin titizlik gdsteriyorsunuz sanki.” Asagi yukari oyle. ‘Neyse bunu sonra tartisiriz.’””[33] Oguz
Atay, dzellikle Mustafa inan’in bilimsel alaninin digindan, geng birini romaninin merkezine
yerlestirerek, ona Mustafa inan’in hayatini anlatan profesériin dilini akademik alandan giinliik
konusma diline kaydirmis, bazi terimleri, kavramlari “ekol, roman, Divan Edebiyati, beyitler, F=m a
...” geng sayesinde aciklayarak romanini anlasilmazliktan ve sikiciliktan kurtarmis ve bunu olay
orgusline yerlestirdigi bir karakter sayesinde, biyografik romanin belgeciligini, dilinin agirigini asmayi
basarmistir.

KITSCH ROMAN/ YIGIN ROMANI

Romanin boylesine dallanmalara ayrilisinin sebebi, roman anlayislarinin gesitliligidir. Dis etkenler de
bu anlayislarin olusumuna sebebiyet verir. Dlinya savaslari, ekonomik problemler, 6zgtirliik
anlayisindaki degismeler yazarlari dolayisiyla roman icerigini, bakis a¢sini degistirmistir. Besus “benim
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roman diinyam, bir anekdot diinyasi degil, ama anlamli olaylar diinyasidir” der. Chate Ayney:
“dinyayi ve diinyayi ifade etme hakkimi ileri sirlyorum”[34]der. Aslinda roman “karmasikliklarin
egilimidir. Her roman okuyucuya sunu soyler: olaylar sandigindan daha karmasik! Romanin bu
evrensel dogrusu sorudan once gelen ve onu dislayan basit ve cabuk yanitlari glraltisi, patirtisi
icinde gitgide daha az duyulmaktadir. Romanin egilimi strekliligin egilimidir.”[35] Kistch roman da bu
egilimin sonucunda ortaya cikar. Bunlarin 6tesinde bir tanimlama ihtiyaci ise Kitsch romana
yapilmalidir. Clinkii bu tiir hem degisik hem de tartismalidir. Oncelikle kitsch tanimina bir aciklama
getirelim. Kitsch, Hermann Broch’da siradan zevksiz bir eserden farkli bir sey olarak kabul edilir.
Kundera kitsch’i aciklarken “kitsch tavri diye bir sey vardir. Kitsch davranisi. Kitsch-insanin kitsch
ihtiyaci: Bu her seyi glizel gbsteren yalanci aynadan kendine bakmak ve orada heyecanl bir
hosnutlukla kendini tanimak ihtiyacidir. Broch’a gore kitsch, tarihsel agidan XIX. ylzyilin duygusal
romantizmine baghdir. XIX.ylzyil Almanya’da ve Orta Avrupa’da her yerdekinden daha romantik (ve
cok daha az gergekgi) olduguna gore, kitsch orada sinir tanimaz bir bicimde gelismis, kitsch s6zcigi
orada dogmustur ve bugiin de yaygin olarak hala kullanilmaktadir. Prag’da biz kitsch’te sanatin bas
dismanini gérdik. Fransa’da oyle degil. Fransa’da gercek sanatin karsiti olarak eglencelik, hafif sanat
kullanihyor. Blyilk sanata karsi hafif, degersiz sanat.” [36]

Kitsch roman, populer roman/yigin romani anlamina gelebilecek bir tir olarak tanimlanabilir. Kitsch
romanlar ¢cok okunan strlimli piyasa romanlaridir. Bu eserlerde trajik sarsintinin eksikligi,
karakterlerin tek boyutlu ve tip seklinde, siyah ve beyaz biciminde verilisi, kliselesmis ideallerin
savunusu s0z konusudur. Popiler bir anlati sabirsiz bir Griinin vitrine hemen ¢ikmis halidir ve ictenligi
degil, kendi icin gecerli olmayi 6nemser. Bu romanlar fikri, edebi yogunlugu umursamaz, tek
fonksiyonu satilmasi ve bunun igin, reklam edilmesidir. Nermi Uygur, Yigin Edebiyati kapsamina alir
yigin romanini ve onu; strriikleyici konusmalarin, yigin okuyucusunu sikmayacak nitelikte anlayisin,
ginlak dil, abartili sifatlar, acikli, gérkemli, eglendirici ve ayrankabartici sahnelerin oldugu romanlar
olarak niteler. [37] “Genellikle bu tiir romanlarin bagkisisi cana yakin, giizeldir. insani heyecan ve
gerilim icinde tutan bir olay 6rglsi vardir. Cok kez mutlu sonla biter. Bu 6riinti igcinde konusal ve
duygusal yénden kaliplasmis gibidir bu tiir romanlar. Ote yandan ticari amaglar tasir. Sanat
kaygisindan ¢ok bu yoni agir basar. Kurgusu oldukga yalindir.”[38]

[1] Fatih Tepebasil, Edebiyat ve Roman, Cizgi Kitabevi, 2001, s.23.

[2] Kurt Kloocke, “Formtradionen Roman und Geschichte”, Fatih Tepebasili, Edebiyat ve Roman, Cizgi
Kitabevi,2001, s.22.

[3] Fatih Tepebasili, Edebiyat ve Roman, Cizgi Kitabevi,2001, s.23.

[4] Sevim Kantarcioglu, Turk ve Diinya Romaninda Modernizm, Paradigma Yayincilik, s.23
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[5] Sevim Kantarcioglu, Tiirk ve Dlinya Romaninda Modernizm, Paradigma Yayincilik, s.27-28.
[6] Sevim Kantarcioglu, Tirk ve Diinya Romaninda Modernizm, Paradigma Yayincilik, s. 35.
[7] Sevim Kantarcioglu, Tiirk ve Diinya Romaninda Modernizm, Paradigma Yayincilik, s.33.
[8] Fatih Tepebasili, Edebiyat ve Roman, Cizgi Kitabevi,2001, s.24-25.

[9] Fatih Tepebasil, Edebiyat ve Roman, Cizgi Kitabevi,2001, s.25-27.

[10] Fatih Tepebasili, Edebiyat ve Roman, Cizgi Kitabevi,2001, s.27-28.

[11] Fatih Tepebasili, Edebiyat ve Roman, Cizgi Kitabevi, 2001, s.28-29.

[12] Fatih Tepebasili, Edebiyat ve Roman,Cizgi Kitabevi,2001, s.29-31.

[13] Fatih Tepebasili, Edebiyat ve Roman,Cizgi Kitabevi, 2001, s.31-32.

[14] Fatih Tepebasili, Edebiyat ve Roman,Cizgi Kitabevi,2001, s.33.

[15] Fatih Tepebasili, Edebiyat ve Roman,Cizgi Kitabevi,2001, s.33-34-35.

[16] Fatih Tepebasili, Edebiyat ve Roman, Cizgi Kitabevi, 2001, s.33-36.

[17] Cemil Merig, Kirk Ambar, iletisim Yayinlari, istanbul, 1998, 5.135-137.

[18] Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Papiriis Yayinlari, istanbul, 1999, s.169.

[19] Emin Ozdemir, Yazinsal Tiirler, Umit Yayincilik, 1994, s.265.

[20] Giirsel Aytag, Cagdas Tiirk Romanlari Uzerine incelemeler, GiindoganYayinlari, Ankara,
1990,s.28.

[21] A.M Rousseau.- Cl.Pichois, Karsilastirmali Edebiyat, MEB Yayinlari:2633, istanbul, 1994, s.104-
107.

[22] Cemil Merig, Kirk Ambar, iletisim Yayinlari, istanbul, 1998, 5.137.
[23] Emin Ozdemir, Yazinsal Tiirler, Umit Yayincilik, Ankara, 1994, 5.271.
[24] Emin Ozdemir, Yazinsal Tirler, Umit Yayincilik, Ankara, 1994, 5.272.
[25] Semih Giimiis, Roman Kitabi, Adam Yayinlari, istanbul, 1991,s.53.
[26] Semih Giimiis, Roman Kitabi, Adam Yayinlari, istanbul, 1991,s.63.

[27] Semih Giimiis, Roman Kitabi, Adam Yayinlari, istanbul, 1991,s.64.
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Roman ve Hikaye

Gergek ne anlatilabilir ne de bir 6yktddr. Tim oykiler
uydurulmustur, bir imgelem oyunudurlar, imgedirler ancak
bir imge olarak, bir yansima olarak gergeklik kazanirlar.
Oykailer, geri doniip bakarak ge¢mise yansittigimiz
tasarimlardir, gercekmis gibi gésterdigimiz bir imgelem
oyunudurlar. Her insan bir 6ykd uydurur, sonra da... bu
oykuyl yasadigina inanir. Ancak yazar bunlara inanmaz.
Aradaki fark da bu iste. isterse gercek verilerle kanitlanabilir
olsun, anlattigim her éykinin benim tarafimdan
uyduruldugunu biliyorsam, ben bir yazarim demektir.[1]

Birgok tanimin yapildigi ve diger edebi tiirler gibi gelisim ve
degisim gbsteren nesir anlati tirlerinden biridir hikaye/6yk.
Tanimlamalara bakacak olursak, “olmus ya da olabilmesi
miimkin olaylari anlatan kisa oyumlu yazilar”, “insan
yasamindan gercege uygun kesitler sunan, bunu yere,
zamana baglayarak yapan yaz tliri”, “olaylari ve kisileri tek
yoniyle ele alip anlatan, romandan daha kii¢lik oylumlu

yazilar”[2] olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Olay ve durum, kisi ve karakterler, yer ve zaman, anlatim yontemi hikayeyi olusturan 6gelerdir.
Olay/Maupassant tarzi ve Durum/Kesit/ Cehiv tarzi olarak hikayenin iki tiiri vardir. Giinimuzde ise
yeni bir tasnif yontemi vardir ki geleneksel hikdye ve modern hikaye.

Her hikayede anlatilan bir olay veya bir durum mutlaka vardir. Olayin baslangici, gelisimi ve
sonuglandiriimasi hikdyenin olay dizisidir. Hikdyenin okunmasindaki asil merak unsuru da bu olayin
asama asama ¢6zulmesi sayesinde saglanir. Olay hikayesi ile durum/kesit hikayesini birbirinden
ayiran unsur da tam bu noktadir. Durum/kesit hikdyesinde bir olay ya da gerilim yoktur, olay olmadig
icin ¢ozlime ulagsmasi gereken bir siire¢ yasanmaz. Olayin yerini izlenim, ¢agrisim ve betimleme alir.

Kisi ve karakterler hikayede bir olay iginde sunulur ve biz bu karakterleri olaylar karsisinda aldiklari
tavir/davranislar sonucunda taniriz. Bu yiizden karakterin 6zellikleri sinirh, tek boyutuyla okuyucuya
sunulur. Karakter sunumunda iki yol vardir. Karakter ya dogrudan ¢izim yoluyla, tensel ve tinsel
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Ozelliklerinin, giyim-kusam ve belirli davraniglarinin belirtiimesi ya da dolayli gizim yoluyla, hikaye
kisisinin olay icinde olaya karsi tepkisini gostererek veya hikaye icindeki baska kisilerin o kisi
hakkindaki gorislerini belirterek verilir.[3]

Hikdyede olay varsa mutlaka olayin gectigi yer/mekan ve kisitli bir zaman vardir. Olay baslar, gelisir ve
biter, zaman kirilmasi yasanmadan diiz bir zaman ¢izgisi icinde olay yasanir. Mekansa degisiklige
ugrayabilir ya da ayni mekan iginde olay sonuglandirilabilir. Klasik hikaye icin gecerli olan zamanin
dogrusalligi modern hikdayede degisime ugramis, zaman kirilmalari roman gibi hikayeyi de etkilemistir.

Her 6ykUndn bir anlaticisi vardir. Bu kisi ya olayi kendi agzindan anlatir, bu birinci kisi ya da ben
anlatim olarak ifade edilir. Ben, hikayenin yazari olabildigi gibi hikayedeki olayi yasayan karakter de
olabilir. Uglincii kisi anlatim ise hikayenin anlaticisinin hikyeye hakim oldugu, tiim karakterler adina
konusabildigi, hikayeyle okuyucu arasina anlaticinin girdigi anlatim yontemidir. Yazar da hikayenin
disindadir artik.

Anlatimda hikdye etme, betimleme ve diyalog gibi anlati bicimleri daha ¢ok tercih edilir.

Romanla karsilastirildiginda hikaye daha kisa, olay ya da olaylar dizisi daha az, karakterlerin tanitimi
sinirli, tek yonli, mekan ve zaman belirli bir cergevenin igine ¢ikmis olarak karsimiza ¢ikar. Romanla
hikaye elbette farklidir birbirinden. Bu 6zellikler romanla hikayenin birbirinden ayrildigi en belirgin
yonler. Hikaye ile roman nerede bulusurlar? Bir roman neyi anlatir? Roman, hikaye/6yku anlatir
okuyucusuna. Bu yiizden de hikdye/dyki romanin temeli konumundadir. “Oykii yoksa roman da
yoktur. Bltin romanlarin en biyik ortak yani budur. Keske bu olmasaydi da en buyik ortak yan
gercegin kavranmasi gibi degisik bir sey olsaydi. Bu basit; ilkel nesne olmasaydi. Oykii belkemigi gibi
daha dogrusu bir serit gibi uzayip gider. Cinki romancinin istedigi yerde baslar, diledigi yerde biter.
Oykiiniin var olmasi okuyucunun merak duygusuna baghdir. Onlari uyanik tutan tek sey merak
duygusudur. Evrensel bir istektir bu ve bu nedenle romanin belkemigi ykii olmalidir. Oykii olaylarin
zaman sirasina gore dizilerek anlatilmasidir. Yazinsal 6geler icinde en yakinen ilkel olanidir 6ykii, ama
gene de roman dedigimiz o karmasik yapilarin tiimiiniin en blyik ortak yanidir. Glinlik yasam hemen
hemen ayri iki yasamdan olusmaktadir. Zaman iginde siirdiiriilen yasam ve degerlere gore siirdiiriilen
yasam. iste dykiiniin yaptigi sey zaman icinde gecen yasami anlatmaktir. Romanin biitiiniin yaptigi
ise, eger iyi bir romansa degerlere gore sirdirilen yasami da anlatmaktir. [4]

Nesrin ritmi icinde ifade bulan edebi tiire hikaye (fiction) demekle, hikdyenin gercekle ilgisi olmadigini
soylemis oluyoruz. Her ne kadar romanda bir hikaye anlatsa da bu, hikdyenin kendisi oldugu anlamina
gelmez. Hikaye ile roman arasindaki en 6nemli fark, karakterlerin yaratilisinda kendini gosterir.
Romanda gergek insan yaratilir, onun psikolojisi, toplum igindeki yeri, begenileri, ahskanhklari,
fikirleri, giyimi-kusami... en ince ayrintiya kadar kahramani tanima imkanini buluruz. Yani romanin
konusu insandir ve yazar, kahramanini belirli bir tarihi olaylar icinde vererek onu, yasanilan anin
gercek bir temsilcisi haline getirmeye ¢alisir. Roman disadoniik ve kisisel, hikaye iceddnik ve
kisiseldir. Roman karakterini daha objektif olarak degerlendirme firsatini bulurken hikayedeki bir
karakteri ancak davranislari ve olaylar karsisindaki tutumu neticesinde, deriligine inemeden tanimak
zorunda kaliriz. Ayrica hikaye ve roman iki ayri gelenegi izler ve her ikisinin de kendine has bir
gelenegi vardir. Romanla hikayeyi ayirdigimizda kisiler, zaman, mekan kullanimi, yapi, Gslup ve diger
ozellikler... farkhliklari yakalama firsatini bize sunarlar. Roman, pek ¢ok unsurun bulundugu bir edebi
cesittir ve pek ¢cok edebi tiirti icinde barindirabilme 6zelligine sahiptir. Esnek bir yapiya sahip oldugu
icin saf roman tanimi yapabilmek mimkin degildir.
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Roman hikaye eder, hikaye etme teknigini kullanir ama ne bir roman hikayedir ne de bir hikaye tir
olarak romandir. Romanin kendine has bir diinyasi vardir. Hatta R.Caillois icin roman “tam olarak
anlasiimasi imkansiz bir tirdir ve roman sahasina bir ‘bilim dali sahasi’ olarak bakilmaldir.[5]

Northrop Frye ise romani hikaye tiri edebiyatlarin bir devami olarak gormekte ve her ¢esidin
kendine has 6zellikleri ve butlunligl oldugunu ifade ederken romani yaygin bir sekilde kabul géren ve
romani norm olarak dislinen gorisi de yikmaktadir.[6]

Bu da romanin ne oldugu konusunda iki ayri dislince yapisi oldugunu ortaya gikarir. Diger dislince
yapisinda hikaye tlriinde yazilan eserler, muhtemel ve akla yatkin olduklari 6l¢lide basarilidirlar. Her
iki distince sisteminde de ortak olan yon romanin farkli geleneklere sahip olan, “yazarin romanda
yarattigi degerler sistemindeki bitlinlig, goris acisindaki tutarliligi ve bigcim unsurlari arasindaki
ahengi” saglayan bir tir oldugu gercegidir.

[1] Max Frisch, “Oykiiler”, 20.ylizyil Edebiyat Sanati, yay.haz.Hiseyin Salihoglu,imge Kitabevi,Ankara,
1995, s.358.

[2] Emin Ozdemir, Yazinsal Tiirler, Umit Yayincilik, Ankara, 1994,s.214.
[3] Emin Ozdemir, Yazinsal Tiirler, Umit Yayincilik, Ankara, 1994,5.216-217.
[4] E.M. Forster, Roman Sanati, Adam Yayinlari, cev.Unal Aytiir, istanbul, 1985, 5.64-68

[5] Roland Bourneur ve Real Quellet, Roman Diinyasi ve incelemesi, cev. Hiiseyin Giimiis, Kiltir
Bakanligi Yayinlari:1085, Terciime Eserler Dizisi, Ankara, 1989, s.19.

[6] Philip Stevick, Roman Teorisi, cev. Sevim Kantarcioglu, Ankara, 1988, s.12.
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Roman ve Diger Tiirler

Wellek-Warren tiir icin “hem dissal bir bicim (6zgii 6l¢l ya da yapi), hem de i¢sel bir bigim (tutum,
ton, seslenilen kitle) Gzerine temellendirilen yazinsal yapitlarin gruplandiriimasi”[1] demektedirler. Bu
da tiirlin yazida ve dncesinde sozll olarak kendisini gosterdigini ortaya ¢ikarir. Pospelov ise, “eserin
bir ana tir icinde bulunmasi (epik, lirik, dramatik, lirik-epik); eserin, dizeli(nazim) ya da diizyazi(nesir)
biciminde olmasi; eser uzunluklarindaki farklar”[2]in, bir eserin tiirlinii belirleyen 6zellikler olarak
sunmaktadir.

Edebi tiirleri bir de s6zlii ve yazili olarak bélimlere ayiririz. Ornegin “halk edebiyatinin sézlii aktarilan
epik’i icinde iki bigim vardir: Bir yanda dizeli bigim, yani sarki ve tiirk{i; 6bir yanda nesir bigimi yani
masallar. Yazili aktarilan epik’te ise, destan, dykii ve povest(6yki ile roman arasi tipik bir Rus diizyazi
bicimi) bulunuyor.”[3] Oyki kiigiik bir diizyazi metni iken, povest orta uzunlukta, roman ise uzun bir
diizyazi metni olarak karsimiza gikar. Yani eserin sozlii-yazili olmasi; nazim-nesir olmasi; uzun-kisa
olmasi onun tirind belirlememizi saglayan en temel yapi 6zellikleridir.

Edebi tirlerin artzamanli varligl, yazarlara zorla benimsetilen bir gelenegin apacik kanitidir. Eserin
kendi bigimini yarattigi durumlar da olabilir: Cogunlukla eserin, Antikitenin bir mirasi olan bigime
girdigi gorilir, ya da en azindan gegmiste bu boyleydi. Destan, od, trajedi ve komedi, Avrupall
Danaides’lerin(Yunan mitolojisinde Argos krali Danaos’un kizlari) gergek figilari olan ve her defasinda
farkl bir siviyla doldurulmus yuzyillari gectiler. Zaten bu figilar, tasidiklari cevherin etkisiyle bicim
degistirmislerdir. Andre Breton’un Charles Fourier’'ye Od’u, Pindare’in odlariyla ¢ok az ortak nokta
sergiler. Lirik Yunan trajedyasi da, Seneka’nin tiyatrosu araciligiyla kolej trajedisine, felsefi trajediye,
burjuva dramina, tarihi drama vb. dénlsti. Fakat Epikirvari(Atina’da yasamis olan Yunan disindri)
bir od’un kendi sevimliligine oldugu gibi, tarihi od tiirl de dairevi bir ahenge, merakli bir tona asina
kaldi. Trajediler ise lbsen, Q’Neill ve Claudel’e kadar kutsal, mukadder ya da dini bir diinya gorusini
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paylastilar. Edebi tiirlerin hem artzamanl hem de eszamanli olarak ele alinisi, 6zellikle de zaman ve
mekan igerisinde ¢ok cesitli yazarlarca ele alinan ayni konuyla ilgiliyse, genel edebiyata yararli bir
katki saglayabilir. Antigonlar, Amphytryonlar, milli kahramanlarin jestlerine adanan siirler, temanin
“bilkuvve mevcudiyetini”, ¢aglarin ve Ulkelerin 6zelliklerini ve her yazarin dehasini agiga gikarirlar.[4]

Edebi tiirlerin nazim ve nesir olarak hatta tirleri gesitli yonlerini esas alarak ayirima giden kisi ise
Aristo’dur. Aristo, Art Poetique adli eserinde tirleri birbirinden ayirir. Destan, tiyatro, komedi ‘flit’ ve
‘lir’ tarlerinde oldugu gibi, renkler, resim, desen, ses, ‘ritim, dil ve melodi bir arada bulunsun ya da
bulunmasin’ olaylari sergileyip gosterme yontemleridir. Anlatmak veya gostermek suretiyle ‘hareket
ve eylem’ halindeki bitiin kisileri taklit etmek mimkinddr.[5] Gésterme durumlarinda olaylar,
aktorler vasitasiyla (tiyatro, mimik, dans yontemi) halka gosterilir; anlatma durumlarinda ise ister
yazarin kendisi vasitasiyla, ister yazara sozcliliik eden birisi vasitasiyla olsun olaylar bir anlaticiya bagli
olarak anlatilir; burada gosterilen olaylar, dogrudan idrak edemedigimiz davranislar, aksiyonlar ve
sozler olmaktan gikar; siir, destan veya roman sahasina girerek nazim veya nesir halinde bir yazi
cesidine dondsurler.[6]

Roman tiirdi, anlatima dayali, nesir bir tir olarak karsimiza ¢ikar. Burada ilk ayirim roman ile tiyatro
tard arasinda ¢ikar. Roman anlatima dayali bir yazi sekli iken, tiyatro gostermeye dayali, seyirci
oniinde ortaya konan ve olayl dogrudan seyircisiyle paylasan bir gosteri sanatidir. Oysa roman olayi
oldugu gibi gdsteremez, olayin ya da gercegin taklitini veya temsilini yapmavya calisir, tiyatroda seyirci
ile oyuncu arasinda hicbir engel yokken, romanda okuyucu ile eser arasinda yazar/anlatici kisi vardir.
Yazar ne kadar eserin disinda kalirsa kalsin bu sefer de okuyucusu ile okuyucusuna géstermek
zorunda oldugu gercek arasinda yer alir. Yine tiyatroda anlatim dili siir secilebilirken romanin anlatim
dili nesirdir. Bu noktada roman destan ve bizdeki mesnevi tiiriinden de ayrilmaktadir.

Romandaki kurmaca/fiktif yapi, yani okuyucunun ilgisini gekmek, onu etkilemek igin yarattigi diinya
ile biyografi, otobiyografi, ani, deneme, makale, elestiri, fikra, mektup, dilekge gibi diger diizyazi
turlerinden de ayrilir. Bu tirleri romandan ayiran ikinci unsur 6gretici yazi tiirine dahil olmalaridir.
Ogretici yazi tiirleri, “bir diisiinceyi aciklama, bir durumu ya da olguyu ¢éziimleme, bir kavrami
belirleme biciminde”[7] karsimiza cikan kisa yazilardir. Ogretici boyutlu yazilari da makale, kbse yazisi,
roportaj, elestiri, deneme, gezi yazisi... tirlerini icinde barindiran 6gretici oldugu kadar diistinsel de
olan gazete ve dergi yazilari ve ani, glinliik, biyografi, otobiyografi, mektup... tlrlerini iginde
barindiran bir yasam ve yasantidan kaynaklanan yazilar olarak ikiye ayirabiliriz.[8] Bu tirlerin tGglinci
farki da romana gore ¢ok daha kisa olmalaridir. Ani, giinliik, biyografi ve otobiyografi tek yazilik
yapilari kadar bu yapilarin birlestirilerek bir kitap formunda genisleyebilme &zelligiyle romana nicel
olarak yaklassalar da nitel olarak ve yapi bakimindan romandan ayrisirlar. Mektup-roman, ani-roman
ve biyografi-roman tirleri de bize sunu géstermektedir ki, romanin esnek yapisi bu tirleri bir anlatim
yontemi olarak kullanmaktadir. Ancak bilinmelidir ki béyle de olsa mektup-roman, ani-roman ve
biyografi-roman, her seyden énce fiktiftir ve bu tirlerin belgelere dayali, gercegi yansitmak amag
oldugu icin diis/imge sinirli, gercek bir yasami/yasantiyi esas alan yapisindan ¢ok uzaktir. Andi,
biyografik roman lzerinden bu konuyu isler ve “Bir roman yazari biyografik roman yazabilir. Fakat bu
sefer de yazilan, bir romandir, biyografi degil. Biyografik roman, biyografi gibi, gercegin adim adim
izini stirmek, bu izin belirsizlestigi yerde durmak zorunda degildir. Biyografik de olsa, romanci, yazdigi
romanda belirsizliklerin bos biraktig yerleri de, romanin gerekleri cergcevesinde doldurmak zorunda
hisseder kendisini. Yani hayali olan, gercegin dolgu malzemeligini yapmaya baslar...”[9] Romanda
belge sunulsa hatta gergek bir kitabin bir bélim{i montajlansa bile bu, sadece okunan metnin
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gercekmis gibi algilanmasini saglamak amaciyla yapilmistir. Okunan gercek bir hayat degil, bir
romandir, yani kurmaca bir diinyanin gergegidir.

Geleneksel anlatilara baktigimizda ilk mitlerle/alegorik halk hikayesi, destan ve masallarla karsilasiriz.
Bu (¢ tlrlin romanla en bliytk paydasi diis glictidiir. En 6nemli ayrimda iste bu noktada ortaya cikar,
dis gliciinde. Mit, destan ve masalda buttniyle dis gliciinin Grinldir, her zaman
olagandistuluklerle karsilasmasak da, gercekten yola ¢ikarak sozli kiiltlriin elinde zaman icinde farkh
Ogeleri iceren yeni bir forma dénmustir. Bir roman -kurmaca/fiktif olsa dahi- okuyucusuna gercegi
anlattigi izlenimi vermeye ¢alisir ve bunu iyi yapabildigi oranda basarili olur. Bu tiirlerin dil ve anlatim
ozellikleri de farkhdir romandan. Destan ve mit nazimdir. Masal nesirdir ama romandan oldukga
kisadir. Romanin kurmacaliktan sonra 6zel yapisi ve anlatimiyla da bu tirlerden ayrildig gorilir.
Zaman ve mekan kullanimi, kisilerin 6zellikleri ve yetenekleri, anlatici kisilerin varhgi, planiile bu
turler romandan farkl bir yapinin icinde degerlendirilirler.

Hikaye etme geleneginden gelen bu tilrleri romandan ayiran diger bir 6zellik de geleneksel anlati
olmalaridir. Roman, modern bir anlatidir. Modernizm sehirlesme ile dogru baglantili oldugu gibi
romanda sehirle dogrudan alakalidir. Bu yonden geleneksel anlatidan ayri telakki edilmelidir.
Romanin geleneksel yogunlugunu ve romandan 6nceki mensur eserlerde goze ve kulaga hitap eden
ayrintilari verme mecburiyetinin geleneksel eksikligi bu tirleri birbirinden ayirt etme de 6nemli bir
baska 6lciidiir. Yine romanin ayrintiyi esas kabulii de dncesi anlatilarda bariz ayrimidir. Ote yandan
romanin konusma ritmini anlatiya tasimis olmasi onun énceliklerindendir. Romanin tasvir ve
tahlillerde gosterdigi ayrinti basarisi da dikkate alinmalidir. Ancak romani 6teki edebiyat tirlerinden
ayirt etmek icin kullanilan biitiin metotlari elle tutulur bir teori icinde birlestirmek mimkin
degildir.[10] Yine romanlar geleneksel olan bu tiirler gibi s6zlii nakil yoluyla gelmezler ve okunmak
amaciyla basilirlar. Romanin biitlinlGgl ise onun diger bir farkh yonadar. Anlattigi hikayede bosluklar
olmaz ve tarihi-sosyolojik bir zemin izerine oturur. Romanin ileri geri saga sola dontisimler vardir.
Entrikalar ve kahramanlar bosluklara doldurulur. Romanin bu anlamda farkh bir 6zbicimi s6z
konusudur. Her seyden 6nce romanin dogusu geleneksele baskaldiridir. Ondan bircok seyi miras
almasi bu cikisi anlamsiz kilmaz, ¢linki felsefe olarak ayri durur.

Roman diger yonden “hemen hemen biitiin edebi tirleri, hatta diger sanat tirlerini de icine alabilen”
bir esneklige sahiptir mesela; “yeni roman” musiki dalindan kompozisyon tekniklerini alir...
tiyatrolarin, hikayelerin ve masallarin teknik ve iceriklerini tasir. Ornegin romanci dikkatleri toplamak
ve etkiyi kuvvetli kilmak icin hikaye anlatabilir. Kahramanlari karsilikli konusturabilir. Bunlari yaparken
hikaye ve tiyatro tekniklerini kullanabilir. Ancak elbette roman, hikaye ve masaldan nitelik olarak
farkhdir. Romanin diger tiirlerle iliskisine farkl bir bakis acisi Meri¢’ten gelir. “Oteki nevilerin ele
almak istemedigi veya ele alip da isleyemedigi ne varsa romanin mali; bir zamanlar edebiyatin
bltindnd yapan her tiiri blinyesine katiyor: destan, hiciv, panfle. Hem tekniklerini aliyor, hem
mabhiyet ve ruhlarini. Edebiyat bile yetmiyor ona, ilimlere el atiyor.. Hayale hapsolmak istemiyor,
gercegi de tasvir etmek amacinda. Yalniz tasvir mi? izah etmek, gelistirmek de istiyor. Amacina
varmak icin cesitli disiplinlerin getirdigi malzemeden faydalaniyor... Tahlil, tesrih, terkip, faraziye..
tesrihhanede ve laboratuarda kullanilan bltiin yontemlere sahip ¢ikiyor. Bazi romanlar poem, bazilari
ders kitab1. Psikoloji, iktisat, sosyoloji.. her ilmin en son ¢alismalari agik romanciya.”[11] Bunu
destekler nitelikteki ¢alisma da Hiiseyin Glimus’'Gn roman kavramini tanimlamaya galistigi
incelemesinde karsimiza gikar. “Karsilikh miibadele imkani veren roman tirinin bilinen 6zelligi,
birlestirme becerisi, degisik dozlarda en tutarsiz unsurlar -incelenmemis belgeler, fabllar, felsefi
distnceler, ahlak fikirleri, sarkilar, tasvirler- bir kelimelik bir ifadeyle bunlar arasinda belirli bir sinirin
olmayisi, roman tiirlinlin basarisini saglayan unsurlardir... roman tirindn asiri esnek olmasi,
karsilastigi buhranlarin alt edilmesinde kolaylik saglar.”[12] Bu da tiirler arasinda bazen sinir ihlali
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anlamina gelir. Ornegin Voltaire’in masallari roman adi altinda yayinlanir ve bazi modern yazarlar bu
tirler icin anlati/recit diye s6z edilmesini isterler.[13

Roman teorisyenleri hikaye tiirli edebiyata uygulanan bitiin klasik metotlardan genis ve cok cesitli
unsurlari birlestiren bir sentez olusturmaya calissalar da romani diger edebi tiirlerden ayirmak icin
kullanilan metotlarin timin( birlestirerek bir teori olusturmayi heniiz basaramamislardir. Bu
bollimdeki ayirimlar da asla tim roman tirleri icin gecgerli degildir. Bu yoldaki en 6nemli basari,
kilturel yaklagimdir. Yani kiiltlr tarihi ve edebiyat teorisini birlestirerek kronolojik ve milli
yaklasimlarin getirdigi sinirlamalari kullanmak. Romanin yapisal/structural degisimi, sekil 6zelliklerini
tahlil eden teknikler, (islGp ve sembol gibi genel kategoriler romanin kendine has sekline gore
kullanildiklarinda onu diger edebi tirlerden ayirmak mimkiin olabilecektir yine de buna itiraz eden
elestirmenler her zaman olacaktir. Bu yaklasimlarin hepsi, romani olusturan biitiin unsurlari organik
bir biitlin icinde ele almayi amaglamayan bir teorinin gegersiz oldugunu ifade etmektedir.[14]

[1] Wellek Rene-Warren Austin, Edebiyat Biliminin Temelleri, Theory of Literature, ¢cev.A.Edip Uysal,
Kaltar Bakanhgi Yay., Ankara, 1983.

[2]1 Gennady N.Pospeleov, Edebiyat Bilimi, cev.Yilmaz Onay, Evrensel Basim Yayin, istanbul, 1995,
s.510.

[3] Gennady N.Pospeleov, Edebiyat Bilimi, cev.Yilmaz Onay, Evrensel Basim Yayin, istanbul, 1995,
s.510.

[4] Rousseau A.M.-Pichois Cl., Karsilastirmali Edebiyat, MEB Yayinlari:2633, istanbul, 1994, 5.104.

[5] Aristo, Art Poetique, 1448. Gerard Genette, “Frontieres du Recit?”, Figures Il, Paris, Edition du
Seuil, 1969, s.49-69

[6]Roland Bourneur ve Real Quellet, Roman Diinyasi ve incelemesi, cev. Hiiseyin Giimis, Kiiltir
Bakanligl Yayinlari:1085, Terciime Eserler Dizisi, Ankara, 1989, s.20.

[7] Emin Ozdemir, Yazinsal Tiirler, Umit Yayincilik, Ankara, 1994, s.123.
[8] Emin Ozdemir, Yazinsal Tiirler, Umit Yayincilik, Ankara, 1994, s.123.

[9] M.Fatih Andi, Roman ve Hayat, Kitabevi, istanbul, 1999, s.116.
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[10] Philip Stevick, Roman Teorisi, gev.Sevim Kantarcioglu, Ankara, 1988, s.8.
[11] Cemil Merig, Kirk Ambar, iletisim Yayinlari, istanbul, 1998, 5.139.

[12] Roland Bourneur ve Real Quellet, Roman Diinyasi ve incelemesi, gev. Hiiseyin Giimis, Kiltir
Bakanligi Yayinlari:1085, Terciime Eserler Dizisi, Ankara, 1989, s.18.

13] Roland Bourneur ve Real Quellet, Roman Diinyasi ve incelemesi, cev. Hiiseyin Giimiis, Kiiltir
Bakanligl Yayinlari:1085, Terctiime Eserler Dizisi, Ankara, 1989, s.23-24.

14] Philip Stevick, Roman Teorisi, cev. Sevim Kantarcioglu, Ankara, 1988, s.8-9.

Abant izzet Baysal Universitesi Ogretim Uyesi Mustafa Ayyildiz’la ortak yayindir
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Roman Yazari ve Okur

Bir roman yazari, kurmaca bir eser meydana getirirken sorumsuz davranabilir mi? Ne kadar 6zglirdur
ya da? Elbette yarattig1 karaktere en akla gelmedik seyler yapabilir, onu a¢-susuz birakabilir, asktan
karakterinin aklini basindan aldirabilir, en olmadik trajedileri kahramanina yasatabilir hatta onu
oldurebilir... Yazara sinirt hatirlatan nokta neresidir/kimdir? Bu noktada devreye okuyucu girer. Her
yazar okunmak amaciyla yazar. ister belirli bir kesim igin, isterse kendisinden sonra gelecek kusaklar
icin yazsin. Amaci okunmak ve etkilemektir. Bu amag, eserini yaratirken yazarin sinirlarini belirler.
Heinrich Mann, “yazarlar olarak baskalarina etki etmemizin sarti, tabii ki edebiyat yetimizdir. Cogu
yazarin sorunlara yanit aramak icin iyi niyetli bir bicimde hazirladigi bildirgeleri ya basarisiz kalmis, ya
da tersine yazar konuyu bizzat kendisi duyarak yasamis, bu meseleyi kendi igerisinde yeniden
yaratmis, kendine 6zgli sanatin araciligiyla gozlerinizin 6nline sermistir. Bununla birlikte yazar,
yalnizca glinimiz okuyucu kitlesini degil, daha sonra gelecek okuyuculari da hesaba katmak isterse,
iste o zaman eseri olaganisti ve glicli olmak zorundadir.”[1] der. Clnki yazar, “hayalinde arzularini
ve bunlarin gerceklesmesini kurar ve bu hayalleri edebi araglarla 6ylesine isler ki okuyucuyu da
burada kendi arzularini bulur ve tatmin olur, hem de utanmayacagi bir tarzda. Yazar gercekligi,
kiicltilmus bir model biciminde kopyalar ve gercekligi bize fark ettirir. Baska bir diinya icat eder.
Davranis provasl yapar ve bizim bununla daha iyi davranmamizi saglar. Yazar dille oynar ve bu
oyundan tat alir, ... o, bilingli olarak riiya gortr, cok katli anlam tasiyan eserin, ayni bilingsiz riya
slrecinin riiyayi olusturmasi gibi bigcimler. Potansiyel okuyucuyla igcinden konusur.”[2]

Romancinin okurla iliskisi hem eserin dogusu hem de pazari agisindan hep s6z konusu edilmistir.
Yazar-okur iliskisi sairler agisindan daha karmasiktir. Coklukla sair okurunu dikkate almaz. Romanci da
bir noktaya kadar yarati esnasinda 6zgtir davranir ve ¢ok hesapli davranmaz ancak bu sinirhdir.
Romanci bir noktadan sonra okuru hesaba katmak durumundadir. Bu hesaba katma okuru bir 6grenci
gibi egitme seklinde kabul edilemez. Ancak hi¢ gzetmez demek, bu asamada da kabul
edilmemektedir.

Okuyucu kimdir? Meri¢ okuyucuyu, yigin/lecteur ve gercek okuyucu/liseur olarak ikiye ayirir.Yigin’in
vakit gecirme, dinlenme ve glindelik hayattan uzaklasmak icin okudugunu ve okudugunu kolayca
unuttugunu, okunanin bu okuyucu tipinin yasantisinin 6ziint pek etkilemedigini belirtir. Gergek
okuyucu icinse edebiyatin bir vakit gecirme araci degil, baslibasina bir amag oldugunu ifade eder.
Soyle der: “Bir romani okumak baska, romani yasamak baska. Don Kisot icin, romanlardaki diinya
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hakikatin kendisidir, kucaginda yasadigi diinya ise bir blytcunin dinyasi, aldatici ve yalan. Don Kisot,
hakikat bildigi diinyayi yasanilan diinya, ger¢ek diinya haline getirmek igin didinir durur. Eflatun’un
idealler diinyasi, Kant’in vazife diinyasi nasil hakikatin kendisi ise, romanlarin diinyasi da dyledir
Kisot’a gore.”[3] Okuyucuyu anlatirken romancinin bazen ideal hayata yelken agtigini, okuyucusuna
bu hayati telkin ettigini ve okuyucunun ruhunda bu diizeyle uyusacak bir yan varsa, romani az ya da
¢cok yasamaya basladigini; bazen de romancinin okuyucu tarafindan yasanacagina emin olmak icin,
onun yasamis oldugu veya yasamakta oldugu hayati, bir ayna gibi aksettirdigini belirtir. Kadin
okuyucu ile erkek okuyucu arasindaki farklari da belirtir Merig. Gorusleri soyle: ” Kadin okuyucu ile
erkek okuyucu romandan baska baska seyler bekler ve romani baska baska gorirler. Kadin
umumiyetle yazarin telkinlerine tabidir, kahramanlari gorir, takip eder, sever veya igrenir onlardan.
Romani hem okur hem yasar. Onun igin realite Eugenie Grandet’dir. Okuyan kadin, romandaki erkek
ve kadin kahramanlarla kaynasir. Okuyan ve okuduklari hakkinda yazan erkek ise, romancinin dehasi
ile kaynasmak ister.”[4]

Eco, yazarin ritm, soluk ve kefaretinin okuyucu icin oldugunu dile getirir. Yazarin okuyucuyu
diisinerek yazdigini ve yapit bittiginde metinle okuyuculari arasinda bir diyalog kuruldugunu ve bu
andan itibaren yazarin disarida kaldigini belirtir. Yapit yaratilirken iki diyalog vardir der ve bunlari
soyle aciklar: ” O metinle, daha dnce yazilmis bitin 6teki metinler arasindaki diyalog (kitaplar
yalnizca baska kitaplar tstline ve onlarin ¢evresinde yazilir) ve yazarla 6rnek okuyucu arasindaki
diyalog.”[5] Burada karsimiza okuyucuyla ilgili yeni bir kavram cikiyor: Ornek okuyucu. Yazarin
kafasinda tasarladig ve eseriyle bicimlendirmek istedigi yeni okuyucu kitlesi olarak tanimlayabiliriz
ornek okuyucu kavramini. Bu kavrama yonelik Eco’nun agiklamalari sunlardir:

“Okurlar ayni diizeyde duran statik varliklar olmadigi gibi ayni konumda da degildirler. Bir anlati
metinini kat etmenin iki yolu vardir: Metin her seyden 6nce hakli olarak 6ykiiniin nasil sona erecegini
bilmek isteyen birinci diizey okura yoneliktir. Ancak metin, okudugu metnin kendisinden nasil bir
okur olmasini istedigini kendine soran ve kendisine adim adim gidecegi yolu gésteren 6rnek yazarin
nasil ilerledigini kesfetmek isteyen ikinci diizey okura da yoneliktir. Oykiiniin nasil sona erdigini
bilmek icin, genellikle bir kez okumak yeterlidir. Ornek yazari tanimak igin bircok kez okumak gerekir,
belli &ykiileri ise sonsuza dek okumak. Ornek okur ancak érnek yazari kesfettiginde ve okurun
kendisinden istediklerini anladiklarinda tam anlamiyla 6rnek okur haline gelecektir.[6] der ve Eco,
okuyucu olarak Sylvie’yi nasil okudugunu érnek verir. Sylvie yillardir neredeyse anatomik bir isleme
tabi tuttuktan sonra bu kitabin kendisi icin higbir zaman biiylistinii yitirmedigini ve onu her yeniden
okuyusunda Sylvie ile lan’in ask dykisiiniin ilk kez basladigini séyler ve devamla, “bu stratejinin ‘yapl’
sini, kuralini bildigime gore bu nasil miimkun olabiliyor? $Séyle yapi metinden ¢ikildigi zaman
kurulabilir; ancak okumaya dénerseniz metne geri donerseniz ve kendinizi metnin akisina
birakirsaniz, Sylvie hizl okunamaz. (hizli okunsa bile bu sadece bilgisayar taramasi gibi bir sey olur.)
Poe, yapitini sonsuza dek sorusturabilecek bir okuru yaratmak icin hangi stratejiyi kullandigini
acitklamaktadir. Sanki metnin olusturmayi istedigi ideal okuru ile o ana dek hig karsilasmamis
oldugundan bunu séylemeye karar vermistir.”[7] der. Yazar ve okuyucu arasindaki iliskiyi incelerken
uygun okuyucu 6rnegini olusturmaktan bahseder: “Bir yazar belli bir gérgll(ampirik) okuyucu kitlesini
dislinerek yazabilir; tliccarlar ve karilari icin yazan, cagdas romanin kuruculari Richardson, Fielding ya
da Defoe’nun yaptiklari gibi. Ama ideal bir uykusuzluktan etkilenen ideal bir okuyucuyu distinen
Joyce da kitleler i¢in yaziyordu. Her iki durumda da, insan ister cebinde parasi, kapidan ¢ikan bir
kitleye seslendigine inansin, ister gelecekteki bir okuyucu icin yazdigini 6ne sirsiin, yazman metin
aracihgiyla, uygun okuyucu 6rnegini olusturmaktadir.”[8]

Bu noktada fark okuyucu arasinda degil, metinler arasinda ¢ikar. Ornek okuyucuya yazilan metinle,
okuyucularin isteklerine gore bicimlendirilmis metinle. Biri kendi okuyucusunu yaratir, digeri kendi
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yazarini veya eserini. Ama “yazar yeni olani planladigi, degisik bir okuyucu tasarladigi zaman, dile
getirilmis isteklerin listesini yapan bir Pazar arastirmacisi degil, kuskusuz Zeitgeist kurgularini
sezinleyen bir filozof olmak ister. Okuyucu kitlesine, kendisi bilmese de, istemesi gerekeni aciklamak
ister.”[9] Eco’nun ideal olani yansittigl soylenebilir bu goriisiinde ancak roman piyasasina
baktigimizda 6rnek okur yaratmaktan ¢ok, okuyucunun isteklerine gore bicimlendirilmis eserlerin
daha fazla yer tuttugunu soyleyebiliriz. “Okuyucu kitlesinin... talebi neticesinde, belki de belki de
biitlin edebi tirler icinde en fazla piyasaya doniik olani, parayla iliskisi en sicak ve ticaret metai
olmaya en yatkin olani, yani icinde olusarak geldigi toplumun kriterlerini ve niteliklerini en fazla
ylklenen bir edebi tir olani diye de gorebilecegimiz romanin bizde de kisa slirede bir arz-talep
mekanizmasi kurdugunu, teknolojik olarak modernlesen, Bati tarzi bir alt yapi istedigini ve basim,
yayim ve dagitim aglari icerisinde hemencecik bir ticari faaliyet alanini beslemeye basladigini
goérmemiz zor degildir. Roman okuru etkilemistir, okur bu etkilenisleri neticesinde talebi
blyltmstdr, bu talep ise arzin niteligini belirlemeye dogru bir yapiyi beslemistir.”[10] Artik yazari
etkileyen bir okuyucu kitlesi ile yliz ylizeyiz. Yine de ne kadar etkin olursa olsun okurun durmasi
gereken bir sinir da vardir. Bir yazari yonlendirebilirler, ona miidahale edebilirler hatta metin
hakkinda yorumda da bulunabilirler ama miidahale edemedikleri bir alan vardir. “Okurlar
metinlerden, metinlerin acgikca séylemedigi seyleri ¢ikarsayabilirler ancak metinlere sdylediklerinin
tersini soyletmezler.[11] Okurla eser arasindaki iliski yazarla eser arasindaki iliski bittikten sonra
baslar ve s6z sdéyleme sirasi okuyucuya gecer. Eserin okunmasi ile, eseri unutmak veya yasamak,
metni bir defa veya defalarca okumak, 6érnek okur -Meric’in ifadesiyle gercek okur- veya kitle
okuyucusu olmak... iste bu, tamamen okuyucunun tercihidir ve Eco’nun dedigi gibi yazar artik
disaridadir ve yapabilecegi hicbir sey yoktur.

Romanin basimindan sonra roman yazariyla romani hakkinda yapilan konusmalarda romana dair her
sey sorulur ve roman yazari neden ve naslil yazdigini, romanina yerlestirdigi yapisal 6zellikleri kisaca
romanina dair her seyi okuyucuyla paylasir. Burada sdyle bir soru sorulmalidir:

Roman yazari romanina iliskin her seyi okuyucuya acgiklamali mi? “Aslinda agiklamasa daha iyi olur.
Clinku boyle bir agiklama tehlikelidir. Genellikle romanda duygu dizeyinin diismesine, dlisiince ve
heyecanin 6riilmesine yol acar” Okuyucu, romani okudugunda kendi diis giiciyle tamamlamalidir.
Yazarin miidahalesi her bir okurla farkli anlamlar kazanan romanin tek-tiplesmesi anlamina gelir.
Kundera soyle bir 6rnek verir: “Sato’yu ilk kez 14 yasinda okudum. Bu dénemde yakinimizda oturan
bir buz hokeyi oyuncusuna hayrandim. K’yi onun gizgileriyle hayal ettim. Bugiine kadar da hep oyle
gordiim. Séylemek istedigim su: Okuyucunun dis glicli otomatik olarak yazarinkini
tamamliyor.”[12]Yazar bu riski goze almamalidir ¢linkii amaci romanini okutmaktir.[13] Yazar
romaninit ” nigin ve nasil yazdigini anlatabilir. Siir sanati Ustline yazilar yazan onlari esinleyen yapiti
anlamaya yaramaz, teknik bir sorunun, bir yapitin tretilmesi sorununun nasil ¢6zildiigiinii anlamaya
yarar.”[14] Yani yazar okuyucusuna eserini nasil okumasi gerektigini degil, eserini yazarken hangi
sorunlarla karsilastigini ve bunlari nasil astigini géstermek icin nasil yazdigini anlatmalidir. “Bir yazar
kendi yapiti Gizerine yorum yapmamalidir, yoksa bir roman yazmamis olur; ¢linkii roman yorumlar
Ureten bir makinedir. Ama bu erdemli amacin gergeklestirilmesinde baslica engellerden biri, bir
romanin bir adi olmasi gerektigidir. Ne yazik ki bir yapitin adi aslinda yorumsal bir anahtardir.”[15]
Boyle de olsa, yazarin yorum yapmamasi imkansiz da kabul edilse, “hi¢bir sey bir roman yazarini,
kendisinin distinmedigi, okurlarin ona 6nerdigi okunuslar kesfetmekten daha ¢ok sevindiremez...”
Oyleyse “yazar, yazdiktan sonra 6lmelidir. Metnin gidisini bozmamak igin.”[16] Okuyucularin o
romanda daha 6nce yazar tarafindan distintilmemis yeni anlamlar kesfetmeleri icin. Okuduklarini
sorgulamalari ve kendi hayal diinyalariyla yepyeni bir diinya yaratmalari igin. Clinkii roman, roman
yazari kadar okuyucunun da yaraticihgi ile bitlinlenir, boylece hedefine ulasir, kendisini
okuyucusunun elinden yeni okuyuculara sunar.
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Roman yazari ile okuyucu arasindaki iliskiyi incelerken, son bir soru daha sorabiliriz. Roman
okuyucuyu eglendirmeli midir? Bu sorunun cevabi kimi yazarlarca evet iken, kimi yazarlarca da
romanin degerini dislirecegi korkusuyla hayir olmustur. Eco, her iki cevabi da sentezleyen bir bakis
acistyla sunu soyler: “Eglence kavrami tarihseldir. Romanin her dénemi igin eglenme ve eglendirme
bicimleri vardir. Kuskusuz, cagdas roman konunun eglenceliligini, baska eglence tiirlerine 6nculiik
vermek icin bastirmaya ¢alismistir. Aristo sanat kuraminin biyuk bir hayrani olan ben, her seye karsin
bir romanin - Gstelik her seyden 6nce konu araciligiyla- eglendirmesi gerektigini distinmusimddr.
Kuskusuz, bir roman eglendiriyorsa, kitlenin onayini saglar. Belli bir dénemde, okuyucunun onamasi
olumsuz bir gosterge sayildi. Bir roman onaylaniyorsa, bunun nedeni yeni bir sey séylememesi ve
okuyucu kitlesine zaten bekledigini vermesidir. Ama ben, ‘bir romanin okuyucuya bekledigini
veriyorsa onaylanacagini’ sdylemekle, ‘bir roman onaylaniyorsa, bunun nedeninin okuyucuya
bekledigini vermesi oldugunu’ séylemenin ayni sey olmadigina inaniyorum.” Eco’nun tavri, bekleneni
verse hatta yeni bir roman asamasinin basladiginin delili olsa bile romanin bazen okuyucu kitleleri
tarafindan onaylanmayabilecegini, oysa roman okuyucu kitlesi tarafindan onaylanmissa, romanin
bekleneni verdigini soyler. Kisaca bir roman okuyucusunu eglendirirken de yeni seyler soyleyebilir,
eglendirmesi onun kiskirtici yapit olmasina engel degildir.

[1] Heinrich Mann, “Roman Uzerine Diisiinceler”, 20.yiizyil Edebiyat Sanati, Yay.Haz. Hiiseyin
Salihoglu, imge Kitabevi, Ankara, 1993, s.100.

[2] Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Papiriis Yayinlari, istanbul, 1999, s.32.
[3] Cemil Meric, Kirk Ambar, iletisim Yayinlari, istanbul, 1998, s5.145.
[4] Cemil Meric, Kirk Ambar, iletisim Yayinlar, istanbul, 1998, s.146.

[5] Umberto Eco, “Sonrasi” Alfabeta Dergisi, 1983, sayi 49, ¢ev. Sadan Karadeniz,Gllin Adi, Can
Yayinlari,istanbul, 2002,5.586.

[6] Umberto Eco, Anlati Ormaninda Alti Gezinti, cev.Kemal Atalay, Can Yayinlari, istanbul, 1995,s.35.

[7] Umberto Eco, Anlati Ormaninda Alti Gezinti, cev.Kemal Atalay, Can Yayinlari, istanbul, 1995,s.53.
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[8] Umberto Eco, “Sonrasi” Alfabeta Dergisi, 1983, sayi 49, cev. Sadan Karadeniz,Giilliin Adi, Can
Yayinlari,istanbul, 2002,5.587.

[9] Umberto Eco, “Sonrasi” Alfabeta Dergisi, 1983, sayi 49, ¢cev. Sadan Karadeniz,Gllin Adi, Can
Yayinlari,istanbul, 2002,5.588.

[10] M.Fatih Andi, Roman ve Hayat, Kitabevi, istanbul, 1999, s.70.

11] Umberto Eco, Anlati Ormaninda Alti Gezinti, cev.Kemal Atalay, Can Yayinlari, istanbul, 1995,
s.104.

12] Milan Kundera, Roman Sanati, ¢cev. Aysel Bora, Can Yayinlari, istanbul, 2002, s.44-45.

[13] Umberto Eco, Anlati Ormaninda Alti Gezinti, cev.Kemal Atalay, Can Yayinlari, istanbul, 1995,
s.127.

[14] Umberto Eco, “Sonrasi” Alfabeta Dergisi, 1983, sayi 49, ¢ev. Sadan Karadeniz,Gilin Adi, Can
Yayinlari,istanbul, 2002,5.571.

[15] Umberto Eco, “Sonrasi” Alfabeta Dergisi, 1983, sayi 49, cev. Sadan Karadeniz,Gillin Adi, Can
Yayinlari,istanbul, 2002,5.568.

[16] Umberto Eco, “Sonrasi” Alfabeta Dergisi, 1983, sayi 49, cev. Sadan Karadeniz,GUllin Adi, Can
Yayinlari, istanbul, 2002,5.568.
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Roman ve Yazar

"Yazarin malzemesi gerceklik ve hayaldir. Gerceklik, sosyal, bireysel oldugu gibi tarihsel de olabilir.
Hayal glici, yaratici yazarin kullandigi yapi taslarinin ikinci 6begini olusturur...”[1] Yazarin romandaki
tutumu onun ele aldigi gerceklige karsi tutumunu yansitir ki “bu da bir ve tek degil, cesitlidir.
Gergekligi kendi ruhsal merceginden gegirmektir yaratici yazarin yaptigi is. Ve bu mercekten gectikten
sonra da gerceklik, nitelik degistirir ve kurmacaya déniisiir.”[2] iste romanin bu ydni, toplumlarin
yazara bakis acisinda degisik tepkilerin ortaya cikmasina neden olmustur. “Yazari, ileriyi goren, bir
kahin, bir yol gosterici sayanlar oldugu gibi onu, isi kurmaca oldugu icin bos seylerle ugrasan, hayalci,
hatta toplumun asalak kisisi olarak niteleyen dénemler olmustur.”[3]

Kimdir yazar, bir kahin mi, bir yol gosterici mi yoksa yalnizca bir hikaye anlatan kisi mi?

Yazarlar farkh toplumlarin, farkh caglarin, farkh dillerin... istiinden okuyucuya ulasan sanatcilardir.
Hepsinin en 6nemli noktasl, yaratma eyleminin icinde olmalaridir. Olayi, insani, nesnesi, zamani...
insanin dis ve i¢ yapisi, davranis, dislince ve duygulart... ile kendi eliyle kurmaca bir diinya yaratir
romancl. Forster, yazari bir yaratici olarak alir ve “Eger Tanri evrenin 6ykiisiini anlatabilseydi, o
zaman evren bir romana donislirdi.”[4] der ve devam eder “Clinkii romanda temel ilke, yaratici ile
yazarin ayni kisi olmasidir.”

Roman yazarina yliklenen anlamlar ¢ok farklidir. Modern romancilar romanciyi “gercegin disina
siriklenen; ama bu gergegi yakalayan, hafizasinda tutan, tespit eden ve 6zellikle bu konudaki
anlayisimizi degistiren blyiicti”[5]ye benzetirler. Walter Allen ayni paraleldeki goriisi, “romanci da
her sanatgl gibi bir yaraticidan ancak romanin muhtevasini olusturan sosyal gergek pek tabidir ki,
romancinin kendi hayat goriisiini kendi felsefesini temsil eder. Boyle bir hayat gorisiini
aksettirebilmek icin romancinin segctigi degerleri ve vardigi sonuglari, romaninda yarattigi karakterler,
durumlar ve sectigi kelimeler ifade eder”[6] seklindedir. Forster ise “Romanda iki ayri glic vardir:
insanlar ve insanlar disinda kalan bir siirii degisik seyler. Roman yazarinin gérevi bu iki giici
ayarlamak, birinin gereklerini 6tekinin gerekleriyle uzlastirmaktir.”[7] diyerek romanciyi dengeleyici
bir unsur olarak gormeyi tercih etmektedir. Yazarin kim oldugu ile ilgili en degisik belki de en subjektif
goris Robert Musil’e aittir. Musil, yazar hakkinda sunlari soyler: ” Toplumsal bir kimlik olarak
degerlendirildiginde yazarin ya bir entelektiel, ya da kendini ¢cevresindekilerden soyutlayan bir duygu
insani oldugu gorilir. Yazar gercek bir entelektiele, yani ortalama bir bilgine goére de duygu yukla
goranimiyle zeka seviyesi diisik izlenimi verir, gergek bir duygu insani Gzerinde ise duygulari zayif,
kararsiz ve gercek disi bir entelektiel etkisi birakir. Yazar konusurken zorlanir, higbir seye kolayca
karar veremez ve bu ylzden de sozlerinde, kararlarinda ve duygularinda israrlidir. Her ikisi de bir
araya getirilirse ve deneyimlerle desteklenirse, duygulariyla zekasini veya zekasiyla duygularini
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yonlendiren tipleri aslinda birbirinden ayirmak glctiir, ama yazar olarak kanaatlerinde kararsiz olan,
mantiksal kararlarina pek glivenilmeyen ve bilgileri sinirli olan, ancak bu eksikligi de etkileyici bir
sekilde esnek, cabuk, genis bir yelpazede tamamlayan ve aktor yetenegine benzer bir yetenek ve
hazir bulunma durumuyla yabanci yasam ve distince alanlarina uyum saglayabilen insan ortaya
¢ikar.”[8] Musil, yazisinda bununla sinirli birakmaz gériisiinii, yazarin yeni bir sey ortaya koyamadigini
ve dogalligin ve bireysel anlamin ancak lirik siirde kendini gdsterecegini sdyleyerek yazisina devam
eder. Bu gorUslerin asiri genellemeci ve bilimsel dayanaktan yoksun olusu Musil’in gérislerinin
subjektif ve yanli olusunu géstermektedir.

Romanda anlatici ile romanin yazari ayni kisi midir? Romanda bir anlaticinin varligi ve yazardan
ayrismasi oldukga uzun zaman almistir. Anlatici olgusunun kabulli bir noktaya kadar yazari romandan
uzaklastirmistir. Ancak bu ayrimdan énce kim romancidir, romanin yazariyla ilgisi veya tanimlanmasi
gerekir. Kundera Flaubert’ten bir diislinceyle bu konuya agilim getirmeye ¢alisir; “romanci yapitinin
arkasinda kaybolmak isteyendir. Yapitinin arkasinda kaybolmak bir halk adami roliinden vazge¢gmek
demektir.[9] Kundera bir adim daha ileri giderek, “Romanci hi¢ kimsenin sézclist degildir ve bu
gorist kendi diistincelerinin bile s6zclst olmadigini séyleyecek kadar ileri gétirecegim.” [10] der. Bu
tanimlar romancinin kendi diinya goristinden yeri geldiginde rahatlikla siyrilmasini 6ngérir. Daha
ileri giderek yazari unutturur. Romancinin “roman diinyasini ve karakterlerini yukaridan ve disaridan
gbzleyen ve yonlendiren bir tanri oldugu soylenebilir.”[11] Aslinda romancinin roman diinyasindan ve
karakterlerinden yukarida ve disarida olusu romancinin realizmi yakalamak ve objektif olmak icin
izledigi bir yontemdir. Bir romantik yazarin eserde olusuyla bir realist yazarin eserde oluslari iki zit
ucu simgeler. Eser realist de olsa bir sekilde yazar eserin icindedir. “Tolstoy’un benzetmesinde oldugu
gibi, gercegi goren, fakat bekleyen bir tanri gibidir. Hayalci karakter, gercekle hayali birbirinden
ayiramayan kisidir; gercekgi karakter ise, onu yénlendirendir.”[12] Wayne C. Booth’un agiklamasi ise
dikkat ¢ekicidir. “Higbir hikayecinin sahislandiriimadigi romanlarda bile, sahnenin arkasinda gizlenen
yazarin kisiligi mevcuttur. Roman diinyasinin disinda kalan yazari, bir oyun yonetmenine, kuklalarina
ses veren bir sanat¢lya veya roman diinyasinda olanlara bigane, tirnaklarini térpileyen bir tanriya
benzetebiliriz. Yazarin bu sanatgi kisiligi, daima onun insan olarak kisiliginden ayri ve farklidir. Yazarin
sanatgl kisiligi, eseri yaratirken, kendisinde aslindan daha Ustiin bir kopyasini yaratir. Herhangi basarili
bir roman, yazarin bu kendisini asan kisiligine bizi inandiran bir eserdir. Yazarin sanatgi kisiligi,
ekseriya, aslindan ¢ok duygulu, akill, seckin, arinmis ve algilama gilicii daha fazla bir kisiliktir. Bir
romanda yazarin bu sanatgi kisilig§inden s6z edilmedikge, yazarin kendisiyle bu sahislandiriimamis
sanatgli kisilik arasinda hig fark yoktur.” Booth, birinci tekil ve Gglinci tekil anlatimli(yazarin
sahislandirilma dedigi kavram) romanlarda anlaticinin yazar olmadigini, yazarin disarida kaldigini,
anlaticinin sanatginin kisiliginden farkli oldugunu ve yazarin kisiligiyle kahramanlarin ayri kisi
olduklarini 6zellikle vurgulamaktadir. Elbette anlatici, yazarin kendisi olan romanlar da vardir. Oysa
“buglinkii roman, reeli realistler gibi gormez. Ama kendini, anlatanin kisiligine de hapsetmez. Eser
mimkin oldugu kadar genis, miimkin oldugu kadar ciddi bir diinya gorisi ifade etmelidir.
Flaubert’'ten bu yana 6znellige itibar edilmez. Yazarin dogrudan dogruya ise karismasi bir zaaf alameti
sayilir. Romanci kendi adina konustugu, kissadan hisse ¢ikardigi, kahramanlari hakkinda hiikiim
verdigi, aksiyonu her seyi bilen imtiyazli bir suurun varligini belli edecek tarzda ¢ekip ¢evirdigi zaman;
okuyucunun elinden tutup izahlara giristigi, yorumlar yaptigi, onu hazirladigi zaman; olaylarin
dogrudan etkisi yerine hikayenin ve tasvirin suni mantigini ikame ettigi zaman, eser inandiricihgini
genis 6lclide kaybeder.”[13] Max Frisch’in belirttigi gibi, ” Onemli olan; séylenemeyendir, sézciiklerin
arasinda kalan bos alanlardir. Aslinda ¢ogu zaman sozcliklerin anlattiklari bizim séylemek
istemedigimiz 6nemsiz seylerdir. Asil séylemeyi amacladigimiz sey ise yalniz dolayl olarak
gosterilebilir, bu da tam anlamiyla séylemek istediklerimizin yakinindan gegmektir. Cevresinde
dolasmaktir. Bir seyler anlatiriz ger¢i, ama gergek yasantimiz anlatilanlarin iginde yoktur... Sanirim asil
amacimiz soylenebilecek her seyi dile getirmektir; dil, sanki gelikten bir tas¢i kalemi gibi gizli olmayan

www.derindusunce.org Fikir Platformu

105


http://www.derindusunce.org/wp-includes/js/tinymce/plugins/paste/blank.htm#_edn8
http://www.derindusunce.org/wp-includes/js/tinymce/plugins/paste/blank.htm#_edn9
http://www.derindusunce.org/wp-includes/js/tinymce/plugins/paste/blank.htm#_edn10
http://www.derindusunce.org/wp-includes/js/tinymce/plugins/paste/blank.htm#_edn11
http://www.derindusunce.org/wp-includes/js/tinymce/plugins/paste/blank.htm#_edn12
http://www.derindusunce.org/wp-includes/js/tinymce/plugins/paste/blank.htm#_edn13

DerinDistince

Fikir Platformu

Roman nedir? Nasil Yazilir?

her seyi yontar atar ve boylece de sdylemek, soylenmek istenenden uzaklasmak anlamina gelir.
Anlatilan yasamin kendisi degildir. Ama anlatmak istedigimiz yasamdir.”[14]

Neden roman yazilir? Defoe, kendisini gergcekten yasanmis olaylarin savunucusu; Richardson,
kendisini ahlakgi; Trollope kendisini adi bir yazar olarak takdim etmis; Dickens ise, eglendirmek igin
yazdigini sOylemistir. Mark Twain ve Hemingway, Huckleberry Finn’in 6nséziinde gtlizel bir bicimde
ifade edildigi gibi, utangac tavirlar takinmislardir. Mark Twain ” Bu hikayede gercek bir motif bulmaya
calisanlar takibata ugrayacaklar, ahlak dersi arayanlar tlkeden kovulacaklar; diyerek sanatgi olarak
ciddiyetini gizlemistir.[15] Karaalioglu bu soruya su cevabi verir: “Yazar; yazilarini okutmak,
okuyanlarca begenilmek; kendini tanimak; ¢caginin adami olarak, 6teki insanlarin sorunlariyla
ilgilenmek; okuru ile kendisi arasinda iki yakayi birlestiren bir kopri 6devini gérmek; insanlarin igine
bakacaklari bir ayna tutmak icin yazar.”[16] Naci Celik bu sorunun cevabini toplumsal olaylarin
anlatilmasi olarak vermis, diinya edebiyatlarindan su 6rnekleri siralamistir: “Gogol, Dostoyevski Carlik
Rusya’sindaki ¢lrimeyi karayerici bir dille anlatmislardir. Sanatin 6zlinde carpitiimis gercegi,
gercekligiyle yansitmak amac olduguna gore, bu yazarlar da, Rusya’da yozlasani aramislardir. Clink(
donemleri, yozlasani aramayi gerektiriyordu... Ayni bicimde Folkner, Amerikalinin meselelerini
romana sokmustur. Amerika’daki olaylar Amerikalinin gbztinden verilmistir... Kafka ezilmisligi, teknik
gelismelerle insan hayatinda degiseni, degisenin yarattig tedirginligi, karabasanla gergegin
iciceliginde ¢6zimlemistir. Ulusunun efsanelerle 6rili agir gecmisi, strekli bir haksizliga ugradigi
kanisi Kafka’nin romanlarinda karabasan-gercek, yargilanma-umut karsitliklariyla cizilir. Gerek Gogol
ve Dostoyevski, gerekse Folkner, Kafka eserlerine ulusal birikimi koymuslardir.”

Aslinda oyle cetrefilli bir sorudur ki bu, her roman yazarinin sebebi farkli farklidir. Hiseyin Gims,
Roman Diinyasi ve incelemesi adli eserinde birgok yazarin gériislerini tek tek siralamistir. Bunlari
Ozetlersek: Yeni bir diinya yaratmak icin, gercek diinyadan kagmak icin, zamanina tanik olabilmek
icin, diinya ile uyum yakalayabilmek icin, 6zgirlik icin, suurlandirmak icin, degismek ve aksiyona
gecmek icin, diinyayi ve diinyayi ifade etme hakki icin, tanrisal bir yéni oldugu icin, diinyaya ve
insanin kendisine bir anlam verebilmek icin, eglendirmek icin, bir yabanci haline gelmemek igin,
6limsiz olmak i¢in, kendini yeniden yasamak icin, yikmak icin, hayal etmek icin...[17] Roman yazma
nedeni her cagda ve her toplumda degisiklikler arz eden ve her yazarla yakin da olsa farkh bir nedene
dayanir.

Yazar, hangi noktada eserinden kopar? Son noktayi koydugunda mi ya da eseri basildiginda mi, eseri
hakkinda konusmali midir ya da hayatindan bahsetmeli midir icinde yasadigi toplumda? Yazar, ne
yapmalidir ya da ne yapmamalidir?

“Flaubert, ‘Sanatgi gelecek kusaklari, kendisinin yasamamis olduguna inandirmalidir.” demistir.
Maupassant Unli yazarlara ayrilmis bir seride kendi portresinin gériinmesini engellemistir: ‘Bir
insanin 6zel hayati ve resmi halka ait degildir.” Hermann Broch kendisi hakkinda, Musil hakkinda,
Kafka hakkinda: ‘Bizim tG¢limiziin de gercek biyografisi yoktur.” der. Bu, onlarin hayatlarinin olaylar
acisindan fakir oldugunu degil, hayatlarinin ortaya dokiilmesine, kamuya mal olmasina, biyografi
haline gelmesine gerek olmadigi anlamina gelir. Has romancinin ayirt edici 6zelligi: ‘Kendinden s6z
etmeyi sevmez. Nabakov, ‘Burnumu bliyik yazarlarin degerli hayatina sokmaktan nefret ederim ve
benim hayatimin lizerindeki perdeyi de hicbir zaman hicbir biyografi yazari kaldiramayacaktir.” der.
Italo Calvino uyarir: Ozel hayati izerine kimseye tek kelime etmeyecektir. Faulkner ise ‘arkasinda
basili kitaplarindan baska hicbir iz birakmayan, tarihten silinmis, kazinmis bir insan olmay!’ arzu eder.
Unli bir metafora gére, romanci yasadigi evi yiktirip tuglalariyla baska bir ev yaptirirmis: romaninin
evini. Bundan da su cikiyor ki, bir romancinin biyografisini yazanlar romancinin yaptigini bozuyor,
bozdugunu yeniden yapiyorlar. Sanat agisindan bakildiginda tamamen olumsuz olan galismalari bir

www.derindusunce.org Fikir Platformu



http://www.derindusunce.org/wp-includes/js/tinymce/plugins/paste/blank.htm#_edn14
http://www.derindusunce.org/wp-includes/js/tinymce/plugins/paste/blank.htm#_edn15
http://www.derindusunce.org/wp-includes/js/tinymce/plugins/paste/blank.htm#_edn16
http://www.derindusunce.org/wp-includes/js/tinymce/plugins/paste/blank.htm#_edn17

DerinDistince

Fikir Platformu

Roman nedir? Nasil Yazilir?

romanin degerini de, anlamini da aydinlatmaz. Kafka, Joseph K.”dan daha fazla ilgi ¢ektigi an,
Kafka’nin 6liminden sonraki 6lim siireci baglamistir.[18

Kundera’nin bu tespiti dikkate sayandir, ¢linkii biz yazarin en 6nemli eseri olan romani degil de yazari
merak etmeye basladigimiz an, yazarin kurdugu evreni yikmaya basliyor ve onu yasatacak olan
romanini arka plana atiyoruz demektir. Yazara olan ilgimiz azaldiginda yazar bizler igin gergekten
O0lmus olacaktir. Yazari yasar kilan kendisi degil, eseridir. Hatta eser yazarinin gizini korumalidir.
Mehmet Serdar’in dedigi gibi: ” Yazisi okunduktan sonra da yazarin hala gizemli bir yani kalmali. Yazi
yazarini saklayabilmeli. Yazinin okur tarafindan anlasilmasi, ¢6zllmesi, benimsenmesi yazarin
saydamlagmasi asamasina kadar gitmemeli. Yazi yazarini agiga ¢ikarmamali. Okurla yazi diginda
karsilasmak bliylnin bozulmasina yol acabilir. Hele okur yaziyla 6zdeslesmisse yazarin yapabilecegi,
anlatabilecegi bir sey yoktur.”[19]

Roman nasil yazilir? Eskinin hayal glicline dayanan romaninin yerini bugiin gergegi, insan tabiatini en
yogun sekilde veren roman almistir. George Sand gibi 6niine kagit alarak aklina gelen ilk fikirden
baslayip hayal gliclinlin rlizgarina kapilip yazilmiyor roman. Artik roman, glinimiiz roman yazarlari
tarafindan “lzerinde ylrimeleri gereken zemini ¢ok dikkatli bir sekilde inceledikten ve miimkiin olan
biitlin kaynaklardan gereken bilgiyi aldiktan ve ihtiyaclari olan materyali elde ettikten sonra, oturup
yazmaya karar verirler. Eserin plani, toplanan materyal tarafindan tayin edilir; ¢linki gercekler,
kendilerini mantiki bir siniflandirmaya tabii tutarlar. Neyin, neden sonra gelecegini mantik tayin eder.
Eser boylece mantiki bir sekilde olusur. Hikaye, bir araya toplanmis gézlemlere, notlara dayanarak
gelistirilir; karakterlerin hayatlari birbirleriyle iliski icinde dlstnulir ve hikayede doniim noktasi,
sadece tabii ve kacinilmaz bir sonugtan baska bir sey degildir.”[20] Eco da roman yazarinin ¢ok
¢alismasi konusunda Zola’yla ayni goriistedir. “Yazar esinine kapilarak yazdigini séyliyorsa yalan
soyler.”der ve “Deha, ylizde yirmi esin, ylizde seksen alinteridir.”cimlesini 6rnek verir.[21] Yazma
slrecinden bahsederken de su aciklamalari yapar: “Yazar, sirecin kurallarini distinmeksizin cahstigini
soyledigi zaman, yalnizca kurali bilmeden ¢alistigini anlatmak ister. Bir cocuk ana dilini ¢ok iyi
konusur, ama dilbilgisini yazmayi bilmez. Ancak dilbilimci dilin kurallarini bilen tek kisi degildir, ¢linki
bunlari ¢cocuk da ¢ok iyi bilir, ama bildigini bilmez: dilbilimci, cocugun dili nicin ve nasil bildigini bilen
kisidir yalnizca. Nasil yazildigini anlatmalk, iyi yazildigini kanitlamak anlamina gelmez. Poe, ‘eserin
sonucuyla yazma sirecinin bilincinin baska baska seyler oldugunu’ séyliyordu... Bazen sanatsal
slregler Ustiinde en parlak sayfalar, alcakgonilli sonuglar ortaya koyan, ama yaratma siregleri
Ustline diislinmeyi iyi bilen daha 6nemsiz sanatgilar tarafindan yazilmistir.”[22] Yani yazmak ne
sadece esinti ne de galismadir. Bu da tek basina yeterli degildir, romanci ne yazdigini ve bunu nasil
yazmasi gerektigini de iyi bilmeli, kendi dogal yasalari olan metninin kendi kiilttrinin izini
ylklendigini bilerek arastirmalar yapmali ve okuyucusunun metinle kuracagi diyalogu unutmadan ve
yazdiktan sonraki stirecin metinle okuyucu arasinda baslayacagini diisiinerek bir eser meydana
getirmelidir.
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